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Okolnosti vzniku Bratislavskych die-
zovych dni — dnes najvyznamnejSieho
dZezového podujatia na Slovensku — si
vzhladom na zvyklosti v na&ej popular-
nej hudbe dost priznatné. KedZe od Ziad-
nej indtitdcie sa nedalo ogakdvat, Ze by
priSla sama s niefim novym, zopdr jed-
notliveov, dZezovych nadSencov dalo do-
hromady w3etok svoj um, vietku svoju
energiu a pustilo sa do prace. Otcom
celej mySlienky a zaroven hybnou silou
pri jej realizdcii bol od samého zaciat-

ku nestor slovenského dZezu -~ Peter
Lipa. Najmd jeho zdsluhou sa v roku
1975 podarilo zorganizovat 1. roénilk

BDD, Tarcha celej organizanej a drama-
turgickej préce leZala na pleciach Pet-
ra Lipu (zhodou okolnosti sa prave ne-
ddvno stal lauredtom ankety d¢asopisu
Melodie , Tipy 1980" za ,,nad$eni organi-
zdtorska a propagdtorskil ginnost, sme-
rujiicu k urychleniu dalsieho vyvoija Ces-
koslovenského dZezu“) a niekolkych je-
ho priatelov. Vdaka dobrej urovni celej
akcie sa vsak uZ v 2. ro¢niku pridal
k podujatiu PKO a v tomto roku, po
dlhom vahani pristapil k spoluprdci aj
Slovkoncert. Tym pri$lo k obrovskému
skoku od amaterizmu k profesionalite.
Dnes maji BDD medzindrodny charakter.
V mnohom smere sa vyrovnaji nasim
ostatnym dvom velkym festivalom  —
BHS a Bratislavskej lyre. V porovnani
s Lyrou sa tu dokonca vynara niekolko
prednosti: lepsi kontakt so stéasnym
progresivnym hudobnym dianim, drama-
turgicka konceptnost, striktné izolova-
nie hudby od roéznych falod¥nych nale-
piek a lepdia schopnost &elif snobizmu
a malomestiactvu, ktorym Bratislavska
lgra oplyva vo velkej miere. BDD do-
ddvait ndSmu hudobnému Zivotu teda
nielen terstvy vzduch, ale aj nové pod-
nety a impulzy.

Posledny, 6. ro¢nik BDD sa konal v
diioch 5.—7. XII. 1980. Hned prvym 3tast-
nym krokom bolo premiestnenie festiva-
lu z estrddnej do spolodenskej haly PKO
(stalo sa tak vlastne uZ minuly rokj.
Spolotenskd hala poskytuje lepSie mo?z-
nosti pre neformélny kontakt medzi GCin-
kujicimi a publikom, umoZiiuje volny
pohyb publika (ktory je v pripade 5- aZ
7-hodinovych koncertov nevyhnutny] a
ndv§tevnik moZe podas predstavenia re-
generovat svoje sily ob¢erstvenim. To-
ho bolo polas vsetkych troch vecerov
skutotne nadostac¢. Chybou je, Ze mnohi
Bratislavéania vyuZivaju tdto kultdrnu
akciu ako vdacnu prileZitost k neobme-
dzenej konzumdcii alkoholickych ndpo-
jov. Po 22. hodine bolo neraz viacej
pbéut 3trnganie pohdrov a nearlikulo-
vané zvuky od baru, neZ hudbu z po-
dia. Vcelku v8ak moZno mladé bratislav-
ské publikum pochvdlit. Dobrou znalos-
fou dZezu, kritickym a pritom kultivo-
vanym pristupom, pohotovym reagova-
nim na vSetko, ¢o sa na podiu dialo.
vytvorilo uéfakujicim prijemni atmosfé-
ru, Ferdinand Havlik uZ pocas svojho
vystiipenia ocenil
ganov ,swingovat” [na rozdiel od pra#-
ského publika, ktoré z nepochopitelnych
pritin ddajne tlieska na 1. dobu]. Peter
Lipa sa uznanlivo vyjadroval o tolerant-
nosti n4dSho publika voci réznym, &asto
protire¢iacim si Zadnrom a $tylom.

schopnost Bratislav- °

BDD sa
moderny  dZez,
sMmainstream® [starsia Torma moderného.
dZezu, kterd u¥ stratila avantgardny gha
rakter}. Tradicény dZez a dixieland sa tu
skoro vobec. nevyskytuji; a ked aj, tak

Dramaturgia
meriava na

uz tradicne za-
ptipadne

iba ako spestrenie programu. Tento
trend je najméd vzhladom na na$e pod-
mienky nepochybne spravny. UmoZiiuije
jednak udrZiavat aky-taky kontakt so
svetovym dianim a potom -— uvddza na
pravii mieru na$e skreslené predstavy
o dZeze (eSte doneddvna pdsobili nage
masovokomunikaéné  prostriedky doj-
mom, ako keby sa L. Armstrongom,
C. Basiem ¢i D. Ellingtonom vyvoj sve-
lového dZezu skontil)., Znaénou prekdz-
kou pri pozgvani hodnotnych zahranié-
nych interpretov st devizové problémy.
Organizdtori BDD si niekedy nemo#u do-
volit pozval celé skupiny, ale iba jed-
notliveov, ktori
individudlne, alebo sa priddvaji k inym
zoskupeniam. Takto sme mali napr, tento
rok moZnost vidiet zmiefani forméciu
v zloZeni: Berndt Rosengren [Svédsko),
Conrad Bauer (NDR), Simeon Sterev
{BLR), Jiff Stivin (CSSR), Emil Viklicky
(CSSR), Rudolf Dagek (CSSR), Petr Ko-
finek (CSSR) a Cyril Zelendk (CSSR).
Uroven vystipenia podobnych zoskupeni
potom viac-menej vyplyva z toho, ako

34 - hudobnici momentédlne citia, ako sG
schopni improvizoval., Omnoho viac nez
iam-session pritahuie v3ak voslu-
kladiec doraz
Takémulo

1akéto
chacov dZez, v ktorom sa

na kompozicin g aranzimdn.

potom vystupuja bud

r
idedlnemu modelu zodpovedala hudba
troch sdborov: polského SUN SHIP (Si-
neény kordb), ndsho JOCRu pod vedenim
Kamila Hdlu a sovietskgho ARZENALU
Alexeja Kozlova.

SUN SHIP stavia na dobrej kompozi-
¢cii a formovej zovretostl. Skladby ve-
ddiceho skupiny, 23-rofného Wladyslawa
Sendeckého sa vyznacuja pevnou a logic-
kou stavbou, celkova pritazlivost jeho
hudby vsak spocdiva okrem toho 1 v do-
raze na melodiku a harmoéniu (sp&sobom
pouZivania noénovych a tercdecimovych
akordov pripomina tak trochu jmpresio-
nizmus). Mimoriadne dobry dojem uro-
bila Sendeckého hra na elektricky kla-
vir znatky Fender. Kym niektori nasi
hradi z tohto nastroja stale nevedia dos-
tat ten pravy zvuk (azda s vynimkou
rockovych hudobnikov), Sendeckému ne-
robila problémy ani sadzba akordov,
ani harmonickd hustota, ¢i spridvne od-
delovanie ténov, NavySe, pomocou pri-
davného zariadenia CHORUS dokdzal
zvuk svojho nastroja frekvenc¢ne obohatit
a nadherne =zafarbif, Najspontdnneisie
vyzneli vdaka tomu niektoré soulovo-
rythm' and bluesové varidcie.

DZezovy orchester &s. rozhlasu (JOCR)

_je typickou ukdZkou saboru, ktory pré-

ve nevynika popularitou a o ktorom

' sa v snobskych kulodrovych. deébatach

bud 'vobec nehovori, alebo sa prejde
mavnutim ruky a pohidavym vyrazom v
tvdri. V- obdobi, kedy kult hviezd dosa-
huje takmer extrémne rozmery a kedy
sa zboZne mystifikuje vSetko, €o ma
ak-taka  prichut senzaénosti, je to na-
koniec pochopitelné. Ved kto by sa za-
ujimal o orchester, ktory iba ,spre-
vadza spevdkov" a ignoruje ,najmoder-

nejiie" trendy? AvSak prdve takito ni-

hilizujici skeptici zabudaji pri svoijich
hodnotiacich vyrokoch na to, #e hudba,
ktord JOCR prezentuje, bola na prelome
40-tych a 50-tych rokov prdve tak po-
puldrna, ako je dnes rock alebo disco.
Nevraviac o tom, Ze sebavidé&ia populari-
ta (ako odraz talentu a tvorivych schop-
nosti) neznamend eSte ni¢ — len v spo-
jeni s vytrvalou a obetavou prdcou wvy-
tviara skutoéné umelecké hodnoty. JOCR
Kamila Hdélu sa vyznafuje jednym, aj
druhym. UZ skoro 20 rokov obohacuje
nadu dZezovi scénu o vynikajiicu povod-
ni hudbu. JOCR zadinal ako 3Stadiovy
experimentalny subor, od istej doby vSak
uz pravidelne vystupuje aj ,naZivo“.
Najprv na PraZskych dZezovych diioch,
Medzindrodnom dZezovom festivale, po-
tom uZ aj v praiZskom klube Parnas a
dnes konefne aj na BDD, Na§ poslu-
chac si tak konefne moZe vypocuf hud-
bu, ktora nestoji iba na brilantnych s6-
listickyeh vykonoch, ale naimi na dis-

Tenorsaxolonista Alexej Kozlov (vpravo), vedici sovietskeho si borun ARZENAL.

Snimky: Ing. V., Hak
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ciplinovanej a technicky mimeriadne vy-
spelej hre é&lenov jednotlivich sekeil.
Skutoény dZez totiZ nespoliva iba v krat-
kodobych a sporadicky sa dostavuia-
cich navaloch invencie, ale v neposled-
nom rade i mravenéej a seridznej robo-
te. Kullivovand a na vyrazové nuansy
bohata hudba JOCRu bola pre kaZdého
vnimavého navitevnika BDD velkym za-
#itkom. ZaslaZili sa o to nielen taki re-
nomovani hraci ako Karel RuZitka, Ja-
sef Vejvoda ¢i Laco Déczi, ale rovnakou
mierou v3etci Clenovia orchestra.

Najvdcsim prekvapenim festivalu bo-
lo v8ak nesporne vystipenie sovietske-
ho saboru ARZENAL. O sovietskej po-
puldrnej hudbe (vrdtane rocku i dZe-
zu) sa u nds hovorilo so skrytym des-
pektom. U niekoho tato zaujatost vyply-
vala zvdc8a z neznalosti. Faktom vSak
ie, ¥e prichadza doba, kedy ndm za&ni
prave sovietske sibory ukazovat ,ako
na to“. ARZENAL predviedol slovenské-
mu publiku  moderny elektrifikovany
d¥ez, vychadzajiuci sice z jazz-rocku, ale
smerujici k akémusi univerzdlnemu vy-
razu. Cerpd totiZ nielen zo samotnych
d¥ezovych zdrojov, ale aj Iudovej hud-
by a z tradicii eurdpskej symfonickej
hudby. Ked ARZENAL svoje vystipenie
ukon¢il a vari pod vplyvom vynikajace-
ho basgitarového sbla zafali mladi diva-
ci v sdla skandovat ,molodci, molod-
ci...", bolo kaZdému jasné, Ze bude
pasledovat pridavok, Nebyt Casovej ties-
ne, zrejme by posluchaZi nepustili so-
vietsku skupinu z pdédia.

Pravda, niektori d&inkujiaci zanechali
aj rozpadité dojmy. Netinosné bolo na-
priklad dlhé sélové vystipenie Conrada
Bauera z NDR. Poéavat vy3e pol hodiny
iba trombdn — to by bolo moZné len
vtedy, ak by sOlista reSpektoval potre-
by a priania posluchdcov a bol aspoii
trochu komunikativny. Ak v3ak umelec-
ky prejav prerastd do samotuéelnych zvu-
kovych exhibicif, cielom ktorych nie je
uspokojenie estetickych zdujmov publi-
ka, ale snaha predviest ¢o vietko &lovek
s nastrojom doka¥e, potom uZ nejde ani
o umenie, ako skodr o klauniddu — o to
tragickejdiu, Ze je myslend véaZne. Dis-
kutovat moZno aj o ncelnosti zaradenia
madarskej skupiny MINI. Toto doslova
amatérsky posobiace kvarteto, patri v
MLR azda k druhej aZ tretej garnitare.
NielenZe nemda vypestovany zmysel pre
Zénrova Eistotu, ale chyba mu dokon-
ca akdkolvek koncepcia. Hudba, ktord
toto kvartete na BDD predviedlo, bola
zmesou nekvalitného rocku a eSte ne-
kvalitnej$ieho dZezu. V3etko to pdsobi-
lo velmi nudnym a monoténnym doj-
mom, najmi vtedy, ked sa hradi nekri-
ticky pistall do slahodlhyclh s6lovych
pasdZi bez toho, #e by vdébec vedeli,
¢o chen povedat a ako to povedat. Sche-
matické tonové rady basgitaristu Kunu
Laszld6 v skladbe Toledo fakticky ne-
presahovali rdmec tej najprimitivneijSej
pentatoniky, Celkovy dojem 2z vystlpe-
nia skupiny MINI sa eSte zhorsil velmi
nekvalitngm zvukom: vetky ndstroje
splyvali do jednej neprehladnei masy,
takZe Casto sa z pOdia 3iril iba ostinatny
rytmus bicich ndstrojov,

Okrem spominanych troch vrcholnych
zdZitkov, priniesli v8ak posledné BDD
cely rad svetlych okamihov, & uZ to bo-
lo vystiipenie feskoslovenskej free jazzo-
vej jednotky Jifiho Stivina (s basistom
Soukupom a bubenfkom VitouSom}, me-
dzindrodného zoskupenia juhoslovanské-
ho trabkara Duska Gojkovita, polskej
skupiny EXTRA BALL, alebo SWING
BANDU Ferdinanda Havlika. A samozrej-
me, vystlipenie zmieSanej slovensko-Ces-
kej skupiny — CSQ s Petrom Lipom, kto-
ry potom vyborne zvladdol dueto s hos-
fujiicou Janou Koubkovou, Ak vezmeme
do uvahy vdetky okolnosti slvisiace s
pripravami posledného roc¢nika BDD a
véetky moZnosti, ktoré ich organizédtori
mali k dispozicii, potom moZeme kon-
Statovaft, Ze pre bralislavsky hudobny Zi-
vot sa opit vykonal obrovsky kus prace.
Tento fakt teSi o to viac, Ze vol&i dZezu
sme mali na Slovensku vZdy mnoho po-
diZnosti a ak ich chceme raz splatit,
musime sa ¢ to snaZit uZ dnes. Pri-
kladov je okolo nas dost. Ukédzalo sa to
nakoniec i na poslednom ro¢niku BDD,

VLADO BROZIK



staccato

@ VYZNAMENANIE ANDREJOVI OCE-
NASOVI. Clen Predsednictva UV KSC,
prvy tajomnik UV KSS Jozef Lendrt odo-
vzdal narodnému umelcovi Andrejovi
Oé&endfovi Rad Vitazného [ebrunéra, kio-
r§ mu k sedemdesiatindm udelil prezi-
dent republiky za eceloZivotni. politicka,
verejnii, pedagogicki a umelecka &in-
nost, Sutasne mu odovzdal list general-
neho tajomnika OV KSC a prezidenta
CSSR Gnstdva Husdka, Oceiiuje sa v fiowm
jubilantov prinos pre roezvoj ©s. socia-
listickej kultiry a umenia a jeho roz-
siahla hudobna tvorba, ktora vychadza
z bohatych prameiiov Indovej hudobnej
tvorivosti a vyrazne obohacuje Zivot naj-
Sirgich wrstiev ludu,

@ VI, ROCNIK SUTAZE SLOVENSKYCH
KONZERVATORII sa bude konat v tomin
roku: uz vo februari, Uskutotni sa po-
stupne v diioch 6.—7. 1. v Bratislave
(akordeon), 12.—14. II. v Kosiciach (les-
ny roh, tribka a pozauna), 19.—-21. IL
v Bratislave (komorna hra), 20.—21. IL
v Ko§iciach (organ) a 25.—28, I, v Zi-
line (klavir). VSetky siataZné poduja-
tia ako aj koncerty vitazov sii bezplatne
pristupné verejnosti.

@ JULIUS MURGAS, riaditel LSU na
Exnarovej ul. 18 v Bratislave, oslavil
nedavnp okrihlu piétdesiatku. Rodak =z
Tajova po konzervatoridlnych Stadiach v
Bratislave (1957) sa s velkym eldnom
zapojil do hudobného Zivota, Sprvu pb-
sobil v Bratislave ako utitel hudby a
metodik estetickej vychovy, pri¢om in-
gtrunoval tiez spevacke zbory a usmer-
iioval ich pracu. Neskordie posobil ako
pedagég na Konzervatoriu v Ziline, kde
jeho Ziaci dosiahli vynikajiice fispechy v
siitaZiach dychovych nédstrojov. Akp ria-
ditel IISU v Ziline a teraz v Bratislave,
zasliZil sa vfznamne svojou organizator-
sko-pedagogickon pricon na  rozvoji
tyehto ¥kdl, Siistavne prehlbuje spolu-
pricu s mnohymi LSU v Bratislave, kde
je podpredsedom sekcie riaditelov LSU.
Popri riadiacej finnosti na Skole pdsobi
i ako tajomnik SSHU — Odbotka Brati-
slava, je tlenom redaktnej rady tasopisu
Hudebni néastroje, i aktivnym organizato-
rom siitaze Melodie priatelstva, kde via-
de pracuje so zanietenim a finne po-
médha svojimi skisenostami. Na zadklade
dobrych pracovnych a pedagogickych
visledkov obdrial viacero lem“[i.a\i %n'

chvalnych' ‘uznani.

@ PhDr. MATE] LENGYEL, zédstupca
riaditela Konzervatoria v KosSiciach, pe-
dagdg, klavirista a publicista, oslavil
koncom minulého roku uprostred tvori-
vej prdce svoje 50. narodeniny. KoSicky
roddk po Etidin klavira na Hudobnej
ikole v Kosiciach, AMU v Prahe a VSMU
v Bratislave, kde jeho pedagdégmi holi
F. Kafenda a neskér $. Németh-Samorin-
sky, nastipil po absolutorin roku 1958
ako klavirny pedagég na Vy%8iu hu-
dobnii $kolu v Koficiach (neskorsie Kon-
zervatorium), kde od zadiatku aktivne
rozvijal i koncertni &innost. V 50-tych
rokoch patril k zakladajicim ¢lesom Ko-
gického komorného orchestra, v ktorom
pisobil ako klavirista a tembalista. O
hrédtskej aktivite jubilanta sved#i nielen
bohata koncertna ¢innost, ale,i nahrav-
ky v Cs, rozhlase v Ko&iciach. Mimo-
riadne cenni bola jeho spolupraca so
Spevdckym zborom spifskych uititelov a
Speviackym zborom kofickych utitelov,
v ktorych pdschil ako koncertny Kklavi-
rista a korepetitor 15 rokov, K rozvoju
hudobnej kultiry na vychednom Slo-
vensku pomahal jubilant ako klavirista
a pedagbg, ale i ako publicista a hudob-
ny kritik. Je antorom tieZ scénickej hud-
by k viacerfm babkovym hram. Za ve-
rejno-prospe¥ni ¢&innost i politicki an-
ga¥avanost mu pri prileZitosti Zivotného
jubilea udelili medailv ,,Za zisluhy o
rozvoj Vychodoslove:ského kraja“,

[H. Drozdekovd)

@ USTREDNY VYBOR ZVAZU SLOVEN-
SKYCH SKLADATELOV pod vedenim svoj-
lio predsedu prof. Eugena Suchoiia za-
sadal 12. janudra v Dolnej Krupej. Na
programe zasadnutia bolo postidenie pla-
nu price a jednotlivich akcii na tento
rok. Pritomni &lenovia UV ZSS uznan-
livo hovorili o mnohych velkych minu-
loro&nych akeidch ZSS, podali rad ndvre-
hov na daliie skvalitnenie ¢tinnosti a
osobitne podé&iarkli nutnost prehlbhovat
vedomosti o partnerskej &eskej hudbe.
Popoludni sa konal v dolnokrupskom
kastieli koncert, na ktorom sa stretli
funkecionédri ZSS s poprednymi funkeio-
-nirmi Dolnej Krupej a dal¥imi pozvany-
mi hostami, V besede sa kon#tatovalo,
Ze vzlahy skladatelov, interpretov, hu-
dobnych vedcov a miestnych funkeciond-
rov si dobré, stile sa prehlbuji a vy-
tvarajan priaznivi atmosféru pre tvori-
Vi pricu umelcov i rozvoj tejto lokality,

~didatov,

Igur Ardasev, vitaz Smetanovej klavir-
nej siataie.

Snimka: M. Svec

Tak ako predchadzajuce, aj XIV. roc-
nik Swmetanovej klavirne] sttaZe (Hra-
dec Krdlové, 13,—17. XI, 1980) prebiehal

v dvoch kategoridch: do prvej (s me-
dzindrodnou tfastou) prihldsilo sa 11,
do druhej [niZsej) kategOrie nastiipilo

13 kandidatov. Do druhého kola postipi-
lo v obidvoch kategbridch po sedem kan-
Odbornej porote predsedal
dr, Vaclav Holzknecht, porote Kkritikov
dr. Vladimir Bor.

Aj ked v porovnani s minulym, ¢o do
tcasti rekordnym XIII. ro&nikom, bolo
sitaziacich tentoraz menej, jednako mo-
Zeme kon$tatovat, Ze vid8ing z nich vy-
kazovala dokladna pripravu a starostlivé
pedagogické vedenie. V drubej (mladsej)
kategorii boli siedmimi G&astnikmi za-
stpeni aj posluchd¢i slovenskych kon-
zervatorii (z Kosic a Ziliny). NemoZno
sice tvrdit, Ze Dby sa u nds nevyskytlo-
vali Kklavirne talenty, no slovenskym
icastnikom na Smetanovej sdatazi chy-
balo predovSetkym potrebné sebavedo-
mie. Prejavilo sa to v menSej miere zvu-
kovej kultiry, v slabfom zmysle pre §tyl
(najvéacsie rezervy sa prejavovali pri
interpretdcii repertodru viedenskych kla-
sikov) a najmé v absencii nevyhnutného
asobnostného zaangaZovania sa pri re-
produkcil. Jedine Vladimir Holly (Zili-
na, prof. Pittnerovd) vyhovel narokom

poroty a postupil do 2. kola, kde podal ™~

vyrovnanejsi vykon, ktory viak nevy-

stadil na to,.aby vybojoval lepSie umiest- | .

nenie, V ni%%ej kategorii ziskali Cestné
umiestnenie Simona St&pankova (Ostra-
va, prof, Toaderova) a Leo Smékal (Br-
no, prof, Stanovska-V1d¢ilovd). DrZitelka
3. ceny Vladimira Sedldékovg (Pardu-
bice, prof. Picka) je typom tvorivo-mu-
zikdinym, ale pri jej hre velmi ru$ivo
posobi nadmernd pohybova aktivita hor-
nej casti tela, O 2. cenn sa delia dis-

|

ciplinovanej8ia, vyrazovo ohjektivneijia,
no menej priebojnd Sarka Holdiova
(Brno, prof. HlouZkovd] s Janou Potoi-
kovou (Praha, prof. Topinka), ktord naj-
md v 2. kole podala pomerne kultivova-
ny, znatnou ddvkou poézie oplyvaijici
vykon.

" 8 vynimkou Mozartove] Sondty D dur
{mensie pamétové lapsusy a zakolisa-
nia, nie vSak na udkor vyrazu) najlepsi
vikon v II. kategorii podala nositelka
1. ceny a sihtasne aj ceny &s. hudob-
nej kritiky za najlepSin interpretécio
Smetanovej klavirnej tvorby Jana Pet-
rasova [Praha, prof. Melmuka). Upttala
vysokou citovou zaangaZovanostou, nad-
priemernym technickfm zazemim, vytri-
benou Kkultdrou ténu a najmid zmyslom
pre 5tyl a formovanie mensich i va&&ich
hudobnych celkov. Najlepdie vySlo zo si-
taZe praZské konzervatorium, zatial co
bratislavské nevyslalo ani jedného kan-
diddta — Co je Skoda, pretoZe Z. Paule-
chovd, ktorda sa na sitaZ pripravovala,
by do bojov o ceny svojimi nemalfymi

technicko-vyrazovymi dispoziciami urdite
zasiahla,

V 1. kateg6rii medzi siedmimi postu-
pujicimi do 2. kola bol a) jediny tdéast-
nik zo Slovenska (nositel 2. ceny z mlad-
Sej kategodrie XIII. ro¢nika tejto siitaZe],
posluchdad z triedy prof. Kojanovej na
koSickom konzervatbriu Peter Maté. Za-
hranitné atastnitky — Ludmila Knei-
kovava (ZSSR, Moskovské konzervato-
rium, prof, Kerer) a naSifl navitevnikom
Zz uspednej prezentdcie svojej vlasti na
bratislavskom Interp6diu '80 uZ zndma
Vietnamka Ton nu Nguyet Minh ({a3pi-
rantka prof. T. Nikolajevovej na Mos-
kovskom konzervatdériu) prekvapili naj-
mé svejim pochopenim Smetanovho kla-
virneho slohu a znaénymi technickymi
moZnostami. Zatial o KneZkovovd ma
sklony k bombastickej exhibicii braviry
zvuku i techniky, vietnamskd klavirist-
ka zaujme posluchdfa intenzitou vni-
torného preZitia a- vytribenym vkusom.
V koncepcii, menej vSak v technickom
vypracovani a presnosti, podarila sa jej
Slepitka z Ceskych tancov a aj jej
podanie Utechy z cyklu Sny patrilo k
najvydarenejSsim smetanovskym interpre-
tacidam sitaZe. Vynikajici vykon podala
v 1. kole. Velkll ddvku sympatii vyvolala
s ohladom na svgje skromnejSie fyzické
danosti dosiahnutym stupiiom technic-
Kej i 'zvukovej braviry napr. v Revolud-
nej etude c mol, op. 10 F. Chopina, alebo
v paganinskej etude & 2 Es dur F. Lisz-
ta. Obidve odchovankyne moskovského
konzervatria nevydrZali vSak napétie
sitaZe; kvalita ich vykgnu vo findle su-
taZe citelne poklesla a tak dostali 3.ce-
nu (ex aeguo). N4% Peter MAaté podal
vyrovnané vykony a vo findle hral do-
konca najlepSie. Nedokdzal vSak uZ vy-
rovnat stratu bodov z predchéadzajicich

nicky i tvorivy talent. Azda by bol lep-
Sie obstdl, keby bol s ohladom na svoj
vek sataZil s dielom lah3im neZ je Bee-
thovenova sondta C dur, op. 53 (Wald-

steinskd}, v ktorej vykazovala jeho hra

isté rezervy v tonovej kultire, ale naj-
mé vyrazovej sfére (prili§ sa musel si-
stredovat na technicka strdnku svojho
vykonu). Nositel ceny ¢s. kritiky za naj-
lepdiu interpretdciu Smetanovhp klavir-
neho diela a spolu s Matém dr¥itel
2. ceny v I. kategbrii Daniel Buridnek
(Praha, prof. Kamenikovd) podal wvyni-
kajice vykony najm#d v prv§ch dvoch
koldch. Zaujal rovnovdhou rozumu i tvo-
rivej fantédzie, vysokou kultdrou ténu a
osobitym pristupom. Skoda, Ze nervovo
nevydrZal a vo findle nedokézal s do-
statonym eldnom, vitalitou i zvukovou
priebojnostou stvarnif 1. ¢ast Beethove-
novho Klavirneho koncertu ¢ mol.
Prekvapenim sataZe bol jedinetne dis-
ponovany a na svoj vek prekvapivo zre-
1§ v¢kon 13-ro&ného (!) posluchada Hu-
dobno-taneénej skoly v Brne Igora Arda-

feva [prof. Janickovd). ArdaZev fascino-
val porotu i divdkov technickymi moZ-
nostami, absolitnou ¢istotou pasdzi (napr.
v Chopinovej Etude cis mol op. 10, &. 4,
alebo bezpochyby najlepS8im zvladnutim

chilostivej Smetanovej Polky F dur z
Ceskych tancov). ZaZiaril najméd vo vir-
tudznych skladbdch ([okrem spomina-
nych aj v Skriabinovom Valse op. 38,
alebo v Ravelovych Vodotryskoch), no
I. ¢ast Beethovenovho Koncertu C dur
stvarnil s istymi vyrazovo-koncep&nymi
rezervami. Vysoky bodovy nédskok z pr-
vych dvoch k&1, jedinefnost talentu,
skvelé pedagogické vedenie (prejavilo
sa medziingm aj vo vybere vhodného

sitaZzného repertodru) postavili ho —
a myslim Ze zasliZene — na 1. miesto
v siitaZi.

V porovnani s predchédzajicim roé&-
nikom doslo k citelnému pokroku v Grov-
ni orchestra sprevddzajiceho piatich fi-
nalistov I, kateg6rie (Symfonicky or-
chester Hradec Krdlové — dirigent Voj-
téch Javora). Safasfou sataZe bol aj in-
terpretadny semindr, ktory za indispo-
novaného dr. Holzknechta viedol ndr,
umelec prof. Frantidek Rauch a prof.
Jan Novotny. Azda vitSia koncentréacia
na problematiku podania néro¢ného
Smetanovho klavirneho diela bola by
vyvolala eSte vd&Siu odozvu v diskusii
u pritomnych pedagbgov a siifaZiacich.
V ramci semindra sa oprdvnene vyslovi-
la poZiadavka odbornej revizie vydaného
Smetanovho klavirneho diela, potreba
nového kritického vydania a to z kri-
térii dnesného pohladu. Tédto poZiadav-
ka zatial edte stdle zostdva nesplate-
nym dlhom zo strany €eskych hudobnych
vydavatelstiev a klavirnych pedagogov.

v. GIZIK

kol. DemonStroval vSak svoj velky tech-

Profily -
miadych

Narodila sa 23. aprila 1963

v Bojniciach. Na klaviri sa
zagala uc¢if hrat ako 6-rod-
na v Prievidzi u Ireny Jur-
toviove] na tamojSej LSU.
Neskor — na tej istej sko-
le — pokradovala v Stadiu
hudby u Ele 1wy Simdkovej,
rmaditelky LS itom pregla
klavirr~, dy  Vilmy
Lichnerovej st.  Handlovej, kde aj LSU ukongila (r. 1977).
Po skonfeni ZL sa stala posluchatkou bratislavského kon-
zervatdria, kde % Stvrty rok Studuje v klavirnej triede prof.
Evy Puppovej. Tdto néddejnd mlad4g klaviristka m& za sebou
niekolko sutaZi: v r. 1976 ziskala na medzindrodnej stta%i
»Virtuosi per musica di pianoforte* v Usti nad Labem 1. cenu
v 2, kategbrii {do 13 rokov). Na suta¥i slovenskych kon-
zervatorili v roku 1979 jej udelili 1. cenu. V tom istom roku
na sitaZi F. Chopina v Maridnskych Ldziiach ziskala 3. cenu
v 1. kategorii (do 19 rokov). Zatial najvég$im dspechom Zuzky
Paulechovej je umiestnenie na 8. ro&niku medzindrodnej stta-
Ze [,Incontro Internazionale Giovani Pianisti“) v talianskej
Senigallii (29. VIII, — 1. IX. 1980). Porota jej udelila 4. cenu
v kategorii do 20 rokov (celkove sa udelovalo 5 cien). V VAIVS
kinej* kateg6rii bolo 37 Gdastnikov z dvandstich krajin sve-
ta — prifom na celej sutaZi sledovali odbornici 100 klaviris-
tov 23 nédrodov, Za moZnost vycestovat na sdta? do Talian-
ska, odvdacila sa vyborngm vykonom a mladd konzervato-
ristka z Bratislavy reprezentovala nds nad odakéavanie. Ved
v poslednom obdobi sme zaznamenali na Slovensku iba mélo
clen z medzindrodngch stitaZi. Pravdou je, Zé nie kaZd¢ rok
je rovnako bohaty na talenty — na druhej strane sa kritéria
na sttaziacich neustile zvy3uji po strdnke technickej, vyrazo-
vej, psychickej i istoty vystupovania, o zase tizko siivisf s mo#-
nostami ¢astej$ie chodif na takéto konkurzy, A tu mladd kon-
zervatoristka — ktord v 8k. roku 1980-81 maturuje — prekva-
pila a ,presko¢ila“ ovela starfich klaviristov. Je to vysledok
nielen jej Jlalentu, ale i dobrého pedagogického vedenia a mo¥-
nosti spréavne a véas ho uplatnit na primeranej sttaZi. Mnohi
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Zuzana Pau

mladi si totiZ trifaji prdave na 3—4 najznamejSie svetové
konkurzy, kde je velmi faZké dostat sa uZ do druhého kola.
Odastnikmi su najzndmeijie tvdre, ,obiehajice” takmer vielky
popredné sitaZe, ostrielani klaviristi, ktori st pripraveni po
kaZdej strdnke, najmé vSak psychickej, zvladnitf napétie po-
dobnych podujati. I ked neradno generalizovat, treba prejavit
pri podobnych sttaZnych’ ponukdch aj prezieravost. Pravda,
Casto sa stdvaji aj netakané prekvapenia. (Pripravuji ich oby-
¢ajne vynimo&né osobnosti — takou bol v talianske| Senigallii
mladucky 1l-roény Grék Dimitris Sgouros. Hoci nepatril do
kategdrie, v ktorej bola 1 Z. Paulechova (16-—20 rokov), ziskal
tu lauredtsky diplom a cenu. Mimoriadna technicki a vyra-
zZova vyspelost presahovali vietky zauZivané predstavy nielen
0 zazrafnom dietati, ktoré moZe mat pripadne rozvinuti ma-
nualnu techniku, ale dospeli k ivahdm o zrelom vykone v na-
roénych opusoch. Pravda, osud podobného talentu sa bude na-
dalej utvarat roznorodymi cestami.) Zuzka Paulechovd je sym-
paticka tym, Ze je] umelecky a Iudsky vyvoj dosahuju prime-
rana rovnovahu: je nadanou, cielavedomou klaviristkou vel-
kych dispozicii (muZsky tder, velky rozsah ruky), s absolit-
nou psychickou koncentraciou, nevidanou u klaviristov jej ve-
ku, s repertodrom velkého 3tylového rozpitia, zmyslom pre
sOlistiku 1 komornd hru (déinkuje v Klavirnom triu bratislav-
ského konzervatoria) i vgbornou Ziatkou vo vieobecn§ch pred-
metoch. Skratka uslachtily mlady &lovek, do ktorého vkladame
velké nddeje. Je pred iiou daldie ¥tddium — po biiZiace| sa
maturite chce pokradovat v $tidiu na VSMU. Dita 23. novembra
m. r. uviedla s orchestrom bratislavského konzervatéria Kla-
virny koncert d mol W. A. Mozarta. M4 za sebou nielen ce-
ny zo sita?i, ale aj zdjazd do ZSSR: spolu s kolegami v triu
i ako s6listka hrala r. 1979 v Thbilisi, Gori a Telavi. V svojom
repertodri ma Beethovenove sondty, ktoré Studuje najradsej,
Scarlattiho, Bacha, Chopina, Liszta, Smetanu, Sostakovita ...
rad opusov a skladatelskych mien tvoriacich Ztartovaciu plo-
chu jej umeleckého rozletu. Psychicka vyrovnanost, koncentro-
vanost, usilovnost a schopnost preniest na posluchdéa d¢aro
velkej chvile interpretadnej tvorby — &o dokazuja uZ jej skol-
ské koncerty — to si devizy, aké iste Z. Paulechovd nepre-
n::érni. Za fjou st uZ vyse tri roky konzervatoridlnej systema-
tickej préce. Cakd ju vSak celoZivotny zapas o oraz vAtSiu
dokonalost. Uspech z Talianska patri k najvdZnej¥im, aké sme
ziskali v rdmci klavirnych sitaZi v roku 1980 — i vzhladom
k mladosti Zuzky Paulechovej. V tomto roku bude reprezen-
tovat bratislavské konzervatérium na XV. prehliadke mladych
koncertnych wmwelcnv v Trentianskych Tepliciach. Mal by to
Lyt Jej veillp do hodnotigcich hudobnych kritérii a verejnej
kriticke| mienky. Iste bude ftispedny. —uy—
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Dila 18, decembra 1980 opus-
til vo veku 76 rokov sloveaski
klavivisticki  obee  Klavirny
technik — majster Arnold Han-
ka, Zijiiei dihé roky v Kosi-
eiacll, Zomye! nahle Kratko po
ton, o0 posihyiol nasmu kodic-
kému spolupracovnikovi dlhsi
rozhever, ktoréhe predmeiom
st ehn celokivotng technicko-
Konsirnkuene poznadky a skise-
nosti nadobndnuté z kazZdoden-
neého styka s klavirom. Svej na-
stroj puznal tak déverne, ako
ho len pozng majster néastro-
jar, jeho najtajomnejdie vnitro
ho vzru$ovalo a holo podne-
tom pre hlboky vyskuam i ex-
periment, ktorym sa venoval
cely svoj #Zivot, Hankova ces-
ta k tomntn dokonalému pozna-
pin bola diha a zdkonita, Jed-
nou z jeho poslednych taZob
balo sprostredkovat svoje dlho-
roéné poznatky predovietkym
titatelom Hudobnéha zivota. ..
S vdaénostou publiknjeme rea-
lizovany rozhovor, dostavajici
viak trpki prichut z neotaka-
vaného odchodn, z ndhle uzav-
reicho  celoZivoiného  diela,

(Red.)

Meno klavirneho majstra Ar-
nolda Hanku bolo po mnoho ro-
kov pojmom nielen na vychode
nasej vlasti, kde bolo jeho sti-
le pdsobisko (Konzervatérinm v
Kogiciach), ale vo vEetkych kii-
toch nasej repnbliky, vratane
hudobnych centier, Uznanie si
ziskal j za hranicami — v ro-
ku 1467 ho pozvala na dva me-
siace Akadémia F. Liszta v Bu-
dapesti, aby opravil a renovo-
val klaviry g&koly, Statnej fil-
harménie a gramofénovej firmy
Qualiton. V roka 1974 viedol
Hanka na Cajkovského konzer-
vatiriu v Moskve z poverenia
firmy Steinway seminar pre go-
vietskych ndstrojarov, tykajaci
sa problémov idrzby, opravy a
ladenia klavirov, vyrobenych
touto firmou.

Na sklonku minuiého roka
zomrely Arnold Hanka — kon-
ftruktér, zlepSovatel, udrZbar,
ladi, ale predov¥etk¥m zasvi-
teny znalec a badatel klavira
— mal za sebou 57 rokov ak-
tivnej ¢innosti, Za tento &as na-
zhromaidil vela cennych po-
znatkov a skisenosti a dospel
k celkom novim pohladom na
problematiku svojho nastroja.

Arnold Hanka sa narodil v
Ko$iciach v rokn 1904, Potas
§tidii na gymnaziu a sidas-
nom Stidin klavirnej hry na

zaujimali i ,,problémy" ladenia.
Dostat sa k stavbe klavirov ne-
bolo jednoduché. Po mnohych
pokusoch ma nakoniec prijali
k firme Bosendorfer vo Vied-
ni (v roku 1922) a tu som sa

teda konefne mohol zoznémit

s tajomstvami kondtrukcie ila-
denia klavirov.

Problém sa mi javil stdle na-
liehavejsie: jestvuje v Kklavir-
nom mechanizme funkény mo-
ment, umoZiujici pomocou od-
li3ného ovplyvitovania kldvesy
dostat odlidné témbrové vysled-
ky? Ak ano, bude celid proble-
matika rozldstend! LenZe — ani
pri najdéslednejSom badani v
roznych mechanizmoch som ta-
ky prvok najst nevedel, PriSiel
som na kib veci aZ po Case —
v kine, ked som si uvedomil,

Dokonaly umelec déava tieto
4 prvky do siladu, ktory tkvie
v podvedomom vertikalno-dyna-
mickom koncepte, respektive
vydarenosti jeho realizdcie.

Z hladiska styku umelca s
nastrojom nie sa k dispozicii
iné ,stavebné" prvky, neZ: 1,
dynamika jednotlivych ténov, 2.
metrické hodnoty jednotlivych
tonov.

. Toto nesmierne zloZité verti-
kalno-dynamické davkovanie
musi byt viak navySe eSte za-
¢lenené do dynamického toku
slinedrnej" dynamiky, &im kaZ-
dy jednotlivy ton skladby bu-
de teda nolens-volens vhodne,
alebo nevhodne dédvkovany na
zdklade syntézy piatich hla-
disk: S&tyroch vertikdinych a
jednoho  linedrneho. Tomuto

S majstrom Hankom

nolda Hanku sa neuaspokoijila
s beznou yyuibou klavirnej bhry:
uz od mladosti bhladal odpoved
na nigkiore oiazky, na ktoré sa
viatsinon nedockal uspokajivej
uwdpovede. resp. dostaval odpo-
vede rozporné — a to aj v od-
bornej literatare, Zaujimal ho
predovietkym spisob tvorenia
klavirnehg tonu, Sam o tom
hovari: | VS§imol som si, Zerov-
naka skladba na rovnakom: kla-
viri dostdva Uplne odlisné kva-
litativne vlastnosti ténu v tom
okamihu, ked sa wvymeni hrac.
Vzhudzovalo to moju zvedavost,
ale na olazku mi neddvala od-
poved ani vlastnd hra, ani mo-
ji uditelia, ani jestvujica lite-
raldra. Stereotypne poukazova-
li vietcl na pohybové odli$nos-
ti pri hre. Vietky sa vztaho-
vali iba na po¢inanie hraéov
a dosledne obchadzali partici-
pdciu objektu. Zacdal som teda
pozoroval funkciu klavirneho
mechanizmu, ale ani tu som ne-
nagiel také elementy, ktoré by
boli dovolili témbrové stvariio-
vanie jednotlivych klavirnych
thnov v désledku odliSného spd-
sobu dderu na klavesy. Zalalo
i byt jasné, Ze tymito odlis-
nymi sposobmi moZno ovplyvnit
iba dynamické o¢tiene kompo-
nentnych ténov hry. Moje zna-,

losti konStrukcie a funkcie kla-™

viru neboli, pravda, dost fun-

kilaviri a o poveracl

Z¢ na platne vlastne nevidim
to, ¢o sa odohrdva v skutof-
nosti, ale pohyby, ktoré objek-
tivne neexistuji. Pri hre na kla-
vir takisto pocujem kvalitativ-
ne efekty, ktoré sa priamocia-
ro vyludzovat nedaji. Potom
bol uZ len krok k zédveru, Ze
podobne, ako vo filime, je moZ-
né vzhudit dojem pohybu pat-
rinym usporiadanim nehyb-
nych obrdzkov, nemusia to byt
ani na klaviri priamodiare kva-
litativne prvky, pomocou kto-
rych sa stvdriiujuo tonové svoj-
razy! Vysledkom tychto tvah
potom bolo, Ze jednotlivy ton
na klaviri je ovplyvnitelny vy-
lutne dynamicky, svojrdznym
spOsobom tdderu a v nijakom
pripade tembrove. Podstata ¥pe-
cificky  pianistického pojmu
Lider” {pekny-nepekny v zmys-
le akustickom} nekotvi nijako
v charaktere pohybu klaviris-
tovych rak, ale iba v charak-
tere vertikdlno-dynamického
ddvkovania. Realizdcia tohto
ddvkovania sa takmer fdplne vy-
myk& pozorovaniu, — tak zo
strany pozorovatela, ako aj in-
terpreta, V dosledku tejto okol-
nosti vyvinul sa dplne mylny
ndzor, podla ktorého akustic-

ko-svojrdazna kvalita klavirnej

hry spofiva na svojrdznych vy-

‘ludzovacich (tderovych) pohy-

boch. Tu by som chcel este pri-
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davkovaniu  predchadza kon-
ceptny proces nesmierne zlo-
Zity a zvonku nepozorovatel-
ny, ba vo vidésine pripadov pre-
bieha podvedome. Svoirdz apli-
kovanych Gderovych pohybov
je, pravda, jasne sledovatelny
-~ & tym vznikol medzinarodne
rozsireny omyl, podia ktorého
ténové kvality viHzia v Zpeci-
fickych Gderovych pohyboch®.

V tom teda spotiva klavirna
hra, ked nie v ‘pohyboch? K
tomu majster Hanka pozname-
ndva: ,Ja, samozrejme, ani na
okamih nepochybujem o ddle-
Zitosti povahy pohybu, trvdm
viak na logickom vyklade to-
ho, ¢o a ako sa dejel Pohybmi
pri klavirnej hre je totifto tre-
ba zvladnit 3 prvky: 1. teri-
toridlne (vzdialenost medzi kla-
vesami), 2. metrické (rychlost-
ny sled vyludzovanych tdnov),
3. dynamické davkovanie jed-
notlivych ténov (z vysSie uve-
denych piatich hladisk).

V tychto savislostiach panuje
mylny nédzor, spofivajici v tom,
Ze pomocou Specifickych pohy-
bov moZno (dajne stvarfiovat
elte i &tvrty prvok hry a
to  mimodynamicky-kvalitativ-
ny svojrdz, ,témbr® kompo-
nentnych tonov samych o sebe,
NuZ — ja negujem iba tito po-
sledni, tdajnd Stvrtd moZnost,
odkazujic ju &€o najraznejsie do

dynamického stupiia a nevizia
ani v najmen3om v spOscbe za-
obchadzania s klavesou®.

Majster Hanka sa od samého
zatiatku svojho profesionilne-
ho pésobenia zaoberal aj otaz-
kami ladenia: | E3te v hudobnej
$kole som bhol zm#teny hmlisty-
mi ndzormi a vykladmi o lade-
ni. Neskdr som prifiel na te,
ze ak chcem modulovat, mu-
sim mat k dispozicii chroma-
tické, teda 12-dielne delenie ok-
tavy. To znamend, Ze do rozpé-
tia oktavy, ktord pozostdava
rdmcovo z pomeru 1:2 je po-
trebné vloZil vsetky ostatné
kmitoctové pomery v nasej hude
ne pouZivanych intervalov. To
viak predpokladd zdeformova-
nie vsetkych ostatnych interva-
lov do rdmca oktdvy. Zdefor-
movanie oktdvy je nemyslitel-
neé, pretoZe by to znamenalo
naprosti anarchiu. Ked su te-
da oktavy chrdnené a méme
urobit delenie na 12 gasti, ne-
mobZe jestvovat iné rieSenie, neZ
zderfomovanie vSetkych ostat-
nych intervalov do ramca ok-
tavy, €o znamend tzv. ,tempe-
rované” ladenie (sprdavnejSie by
bolo hovorit © ,vyrovnanom"
ladeni).

Hovorit alternativne o ,Cis-
tom“, alebo ,temperovanom®
ladeni, iba tak, bez oznadenia
odlisného komplexu ténov, kio-
ré maji byt naladené, je sve-
dectvom apinej neznalosti
problematiky. Dvandst-delba
oktdvy je prijatelnym spésobom
realizovatelna iba aplikovanim
,temperovanych" intervalov,
Keby sme boli ochotni zriect
sa moZnosti modulovania a vy-
stacit na celi skladbu s jedi-
nou diatonickou toninou, potom
by sa tato dala naladit alter-
nativne z &istych, alebo tempe-
rovanych intervalov. Ak
vSak reflektujeme na moZnost
maodulovania, potom sa nesmie-
me o moZnosti ,fistého" lade-
nia ani len zmienit, ak sa ne-
chceme zosmie$nit!

Moj postoj k tymto otdzkam,
sa moZno bude niekomu pozdéa-
vat kategorickym, v porovnani
so vieobecne vZitymi labilnymi
ndzormi. Nazddvam sa, Ze sa
maélokto zaoberal t¢ymito prob-
émami predovietkym z hladis-
ka prirodnych zékonitosti, I3lo
mi hlavne o podopretie vysled-
kov mdjho badania objektivne
platnymi prirodnymi zakonitos-
tami". "

Prablémov, s ktorymi sa A.
Hanka potas svojho dlhorotné-

miestnej hudobnej $kole mimo-
riadne ho zaujimala fyzika a
matematika (pravda, okrem cu-
dzich jazykov — postupne sa
nautil nemecky, franchzsky,
madarsky a anglicky, ani ne-
vraviac o S§kolskej latintine a
gréttine)., Zvedava povaha Ar- skér,

dované
potrebu
problematiky, aby som mohol
preklentit dané protire¢enia. To
vyZadovalo, pravda, priamu @
tast na kenstrukeii klaviru, tfm hilasu a 4.
Ze ma sufasne nemenej

a pocitoval som teda
hibsieho ponoru do

pomenut, Ze pomocou’ vertikél-
no-dynamického
stvariiuja sa 4 prvky klavirnej
hry: 1. témbrovy svojrdz, 2.
kantilénové efekty, 3. vedenie
kontrapunkticka
plastitnost hry.

riSe povierl

ddvkovania Tu treba dorazne konstato-
vat, Ze vSetky mimodynamické
vlastnosti [témbr, farba, dlZka
doznievania) jednotlivich
“virnych tonov st naprostymi
dependenciami toho-ktorého ich

ho péisobenia zaoberal a dspes-
ne vyriefil je, pravda, daleko
viac. Sii v8ak X¥pecifického razn,
zaujmi iba odbornikov, preto
kla- ich tu ani nespominame.

ROMAN SKREPEK

je iste nevSednym zjavom, ak sklada-
tel vo svojej pédtdesiatke sa Zanrovo ra-
dikdine preorientuje — ak sa zafne ve-
noval takej hudobnej forme, ktord do-
viedy obchddzal. Bartolomej Urbanec —
autor komornej i orchestrdlnej hudby,
piesiiovych cyklov, scénickej i filmovej
hudby, spevohry Maje a operety Lubost
-~ sa po svojej Zivolnej polstoroénici
doslova vrhol na komponovanie opier:
za jedno desatrodie napisal Styri (!).
Predmetom nasledujticich riadkov je tre-
tia z nich, Majster Pavol.

Libreto Majstra Pavla patri k najlep-
§im v slovenskej opernej tvorbe, Nenad-
vizuje na Ziadnu doterajsiu literdrnu ¢i
dramatickd predlohu — svojim ponima-
nim postavy velkého levodského sochéd-
ra-rezbdra je skrz-naskrz origindlne. Vy-
ivdra vymysleny, ale velmi pdsobivy a
dramaturgicky skvele gradovany pribel.
Autorky libreta (dramaturgi¢ky Opery
SND) wvyborne vyuZili historické mate-

ridly — najmé realisticky Pavlov sloh
spodobovania skutofnych ludi na pre-
lome gotiky a renesancie — a dokdézali

v dobovom rachu- Gginne stvdrnit stdle
aktudlnu problematiku: vzfah umelca k
Iudu a dendtorom, neochotu fudi uznaf
velkost ¢loveka, ktory vySiel spomedzi
nich a réstol spolu s nimi, zdvist me-
nej talentovanych tvorcov ku kolegom,
ktori ich nesporne prevy3uji a najméi
problém proporfnosti pracovnych a mi-
mopracovnych zdujmov: hlavny hrdina
je typom ¢&loveka, ktory je vdinivo za-
ujaty svojimi (isteZe genidlnymi) zamer-
mi, pre ne viak nedokédZe vidief, resp.
temer nevnima ani svojich najbliZ$ich
{manZelku, deti, predtym svoju mild),
nemé pre nich €as a nechtiac im krivdi
— pretoZe si ich neviima (lebo ich prob-
iémy ho nezaujimaji), nemd¥e im rozu-
miet, ba vlastne ich ani poriadne ne-
poznal Kym v spore s nespokojnymi mes-

tanmi -~ i vdaka podpore levo&ského
richtdra a plebsu — mordlne yitazi [ako
ukazuje findle treticho obrazu), v kon-
frontdcit so svojou rodinou prehréva,
ostdva osamoteny, doslova opusteny (v
zévere opery). Kiadem libreta je: i jeho
vydareny historicky kolorit, najvydare-
nejdi v Zanrovych scénach pretekov a
hier Studentov 1 rezbarskych tovariSov v
kréme (druhy obraz) a v scéne préce
v rezbdrskej dielni’ ($tvrty obraz). Po-
dorys libreta oplyva  kontrastami a gra-
daciami, vytvdra dva dynamické oblid-
ky: prvy z nich vrecholi v scéne vzbu-
fy proti Pavlovym sochdm, druhy v tra-
glckom findle.

Hudba prezradza daldi pokrok v skla-
datelovom vyvoji — aj vdaka jeho usi-
lovnosti a velkej pripravnej préaci uz
pred zalatim vlastnej kompozicie: autor
zjavne Studoval pamiatky renesanénej
hudby {saltarelld, vilanelly, canzony a i.]
vratane lokdlnych pamiatok [levogsky
Pestry zbornik) — a zrejme si vytyéil za
tilohu komponovat v jej duchu. V po-
merne velkom opuse — vytvorenom za
kratky ¢as — sa mu to aj povidSine
podarilo. Za najlepSie strdnky partitary
povaZujem v prvom obraze & 3 (rozho-
vor richtdra s Janom), spev Pavla z €. 4,
¢. b (4ria Pavla a scéna), ¢ 8 [(duo
Pavla s jeho manZelkou), v druhom ob-
raze jeho tvod (saltarello), € 1 (pie-
seli tovarisov a scénal, ¢ 5 (Zivé obra-
zy) a zdaver, v tretom obraze € 1 (spev
Gréty), vo ¥tvrtom obraze ¥ 1 a 3 (Do-
rotkine uspévanky)} i & 2 (scéna Pavla
s tovari¥mi), ako aj centrum & 5 (ter-
zetto po recitativoch}, v piatom ohraze
tast & 4 po Janovej smrti. Vetky tieto
¢isla rnaji archaizujici rédz a inventne
zhudobiiuji prislusné texty. Nesporne vy-
darené st aj dalSie €isla — napr. pre-
lddium k opere, scéna po recitative €. 2
z prvého obrazu, & 4 a 5 z toho istého
obrazu (Pavlove arie), v druhom obraze
& 3 (pieseil o Gréte), & 4 a centrum
® 8 [spevy Luk&Za a Jdna), €. 7 [scéna
s medfanmi), scéna Jana a Gréty v pia-
tom olyraze a zaver opery. V ostatnych
Cislach a recitativoch sa striedaja tseky
vydarenejSie s problematickej$imi —
pramenia pravdepodobne z rychleho
tempa skladatelovej prdace a moZno i z

uréitého ,predstihu“ jeho dramatického
citenia nad hudobnym vyjadrenim: Urba-
nec md nesporne dramaticky ,nerv® —
no nie vidy ho spoji s vycizelovanym
hudobnym tvarom. Azda odtial pochéddza
i viac-menej klasicko-romanticky raz
vdadsiny recitativov (harmonicky sG ne-
raz e$te modernejsie), hoci adekvétnej-
Sie by sndd bolo pribliZit sa ranobaro-
kovym vzorom {Monteverdi!). NemoZno
vsak nezaznamenaft, Ze skladatel je pri-
stupny fundovanej kritike a stdle svoije
hudobno-dramatické kompozicie vylepsu-
je: podobne ako v Panej lisvitu nielenZe
urobil $krt a dpravy, ale niektoré dse-
ky skomponoval nanovo; zviast druba
¢ast opery (4. a 5. obraz) prepracova-
nim velmi ziskala; po prvy raz v Urban-
covom opernom diele hudobno-dramatic-
kd hodnota partitiry v priebehu diela
sustavne narast4.

Napriek tymto vyhraddm zdoraziiujem,
Ze Urbancov Majster Pavol je — ako ce-
lok — dielo nesporne vydarené, znamend
dalsi prinos v skladatefovom kompo-
zitnom prejave a ma vietky predpoklady
stat sa tspeinym repertodrovym d&islom
teskoslovenskych opernych  divadiel.
Osobitne treba vyzdvihnit kontrapunkt
orchestrdlnej zloZky s vokdlnou, resp.
naopak (neraz spestreny i imitaénymi
tisekmi v néastrojoch), usporni a zéro-
vell velmi farebni in§trumentédciu, ako
aj popretkdvanie faktiry niekolkymi
tstrednymi hudobnymi my$lienkami:

— Hlavnd téma Majstra Pavla (chro-
matickd] s hlavicou dvoch leZatych du-
rovych sextakordov v intervale zostup-
nej malej sekundy mé zrejme charakte-
rizovat jeho povolanie rezbdra soch
chramovych priestorov, preto po prvy
raz zaznieva v organovom preladiu na
zaciatku opery a vracia sa (modifiko-
vand) v scéne jeho konfliktu s medtan-
mi a plebsom na vrchole tretieho ob-
razu, kde sa spdja s druhou Pavlovou
témou, T4 sa po prvy raz objavuie na
zaCiatku rozvijania deja uZ pri prvej
spomienke na Pavla, vracia sa v Pavlo-
vom rozhovore s manZelkou a v prdve
spomenutom tretom obraze; posledny raz
zneje pred zdverom diela. Ma tieZ cho-
rdlny raz. Tretia my3lienka, spojend s

titulngym hrdinom, je protipohybom

dvoch linii (s jednou vynimkou, paralel-
ného pohybu), V prvom obraze uvadza
a prelina Pavlovo rozprdvanie o vyzdo-
be hlavného levofského oltdra chramu
sv. Jakuba, anticipuje Jdnov monolég v
druhom obraze, vyndra sa i vo [indle
tretieho obrazu, v scéne v dielni vo §tvr-
tomm obraze i v zdverefnom Pavlovom
monoloégu v piatom obraze. V Pavlovom
monolégu v prvom obraze a v jeho roz-
hovore s tovariSmi vo Stvrtom obraze sa
nachddza i svojrdzne pokracdovanie tejto
myslienky: stabilny kontrapunkt orches-
tra s vokalnou linkou - jeho variacia
sa objavuje i na vrchole tretieho obra-
Zu, konflikte Pavla s Levofanmi.

— Téma zanietenia (Lukd¥a za hud-
bu, Jina za rezbarstvo a za svojho maj-
stra) sprevddza prisiusné prejavy oboch
Pavlovych synov.

— Téma Pavlovej dcéry Gréty zneje
vo stupnom speve Stvrtého obrazu a pri
odchode 2z rodifovského domu v nasle-
dujicom obraze.

— Téma rezbdrskej prdace — disto
kvartovy vzostup a vzdpiti velkotercio-
vy pokles, dvakrat opakovany, uvadza
rozhovor richtdra s Janom v prvom ob-
raze a scénu Pavla s tovariSmi vo Stvr-
tom obraze.

Architektonickou zaujimavostou tretej
Urbancovej opery je uzavretie druhého
obrazu rovnakou dobovou tane¢nou hud-
hou (saltarello), prelnutie Stvrtého ob-
razu uspdvankou a oramovanie celku
organovou hudbou na zatiatku i na
konci.

Urbancov Majster Pavol je typickym
vytvorom suc¢asnej retroviny — vyuZiva
hudobné formy a prejavy minulosti {vrda-
tane citdcii z Pestrého zbornika), ako
aj ich imitdcie kvdli aktudlnemu posol-
stvu. Povedané slovami dr. Terézie Ursi-
nyovej: ,Urbanec... vo svojom hladani
dospel k takému estetickému ndzoru, Ze
dne$nému opernému posluchééovi sa
moZno prihovarat aj ,brittenovsky' jasne
s akeentom na ,obyfajnéd ludské situd-
cie... Urbanec je presvedfeny aj o tom,
Ze treba hovorif o stdle platnych prav-
dach tak, aby ich pochopil kaZdy, kto
o nish potiiva prostrednictvom hudobnej
re¢i®.

IGOR VAJDA
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Predstavitel mladej generdcie
&eskych dirigentov Jifi Bélohlavek
(1946} zaujal posluchaga na tej-
to dvojici abonentnych koncertov
SF nielen sympatickym zjavom, se-
bavedomym vystupovanim, zretel-
nymi gestami, ale predovSetkym
veku primeranou intenzitou ume-
leckého vyrazu.

Bé&lohlavkova  koncepcia 1V.
symidénie e mol, op. 98 Johannesa
Brahmsa bola pohladom plnokrv-
ného hudobnika so sklonom k dra-
vosti, k zvukovej priebojnosti, k
intenzivnemu exponovaniu emocio-
nalneho vkladu., Na dinterpretaciu
tohto autora mame zafixovana ur-
¢ita predstavu predovSetkym z po-
dania dr. Rajtera. Ak z vykonu
tohto dirigentského seniora vyZa-
ruje Zivotna mudrost, skusenost,
tvorivy meditativny nadhlad, ktoré
si reprezentantivnemu orchestral-
nemu opusu zrelého autora adek-
vatnejsie, B&lohldavek taZil vo svo-
jom pristupe k IV, symidnii zo
zézemia intenzivnejSieho osobnost-
ného vkladu, a tak dospel k v§be-
ru sytejdich dynamickych farieb.
Jeho tvorivy zamer inklinoval k
postihnutiv celkovych 1linii, nedo-
kdzal vsak zédsluhou svojho preky-
pujuceho temperamentu udrZat do-
statoCne ich napdtie. V jeho in-
terpretacii prevlddala t{endencia
expanzivnej priebojnosti, ¢o sa do
istej miery odrazilo v podceneni
zvukového vypracovania detailov.

Dvojicu tychto podujati zafleni-
li do Cs. hudobnej Zatvy a pri tej-
to prileZitosti odznela i premiéra
Koncertu pre orchester [nestice-
ho podtitul Concertino in es — F})
od prisludnika strednej generécie
feskych skladatefov Jana F. Fi-
schera. Vznik diela in3pirovala ob-
jedndvka vedenia, drovei a ume-
lecké vykony Slovenskej filhar-
monie. Dielo je presveddivym do-
kumentom vynaliezavej invencie a
vytribeného kompozi&ného maj-
strovstva svojho autora. Ako pre-
Zzrddza podtitul Koncertu, v jeho
evoluénom procese dominuje ako
stmelujici prvok vSetkych nala-
dovo odlisnych piatich ¢asti hu-
dobny kryptogram es-f [inicidlky
SF). Skladatelov vkus a jeho
majstrovstvo' citime  nielen ‘v pre-"
sved@ivom vyuZivani tradiénych i
novodobejsich kompoziénych tech-
nik, ale predovSetkym v uéinnom
striedani ndlad i v pomerne skrom-
nom ¢asovom trvani Sasti. Pestrost
naladového spektra a stfasne né-
roky na zvladnutie virtu6zne trak-
tovanych usekov, st pre orches-
ter jedine&nou prileZitostou de-
monstrovat svoje technické i vyra-
zové moZnosti, Nemali davku po-
hotovosti, tvorivej fantdzie, pev-
ného rytmického citenia vyZadu-
je dielo — napr. v druhej scher-
zozne plynicej gasti s mnoZstvom
nanlych, neocakdvanych, nepravi-
delne zddraziiovanych synkop —
aj od dirigenta. Fischer va&sinu
Casti buduje nielen prostrednic-
tvom principu evoluéného rozvija-
nia jednej néladovej roviny, ale
vyznamnym stavebnym prvkom |e
viak uniho aj tendencia staval pro-
ti sebe kontrasty — dynamické,
farebné, naladové, pripadne i po-
hybové. Napr. melédiu s utajenou
meditativnou vyrazovosfou vystrie-
davaju drsné disonancie neobvyk-
lych néstrojovych kombindacii vra-
tane netradiénych spbsobov tvore-
nia tonu. Homof6nia prechddza ne-
raz v polyfonicky samostatné ve-
denie hlasov. V Adagiu (4. ¢ast)
meditativne sélo husli vystriedava
tremolovy zvuk vysoko poloZenych
driev. Expanzivne nastupujice fi-
nate (Allegro) svojou osobitou na-
ladovostou prerastd dialégom sb6-
lového klarinetu a husli do hla-
diny pokojnej meditdcie narugova-
nej vstupmi rudivo vyznievajicich
nastrojov, alebo ich skupin, Stup-
ilovanie hudobného pridu pro-
strednictvom zahusfovania rozlid-
nych zvukovo-farebnych kombina-
cil vyisfuje v hutny, monument4l-
no-pateticky zaver. Interpreta&ny
podiel dirigenta a orchestra na
aspesnom uvedeni{ Fischerovej pre-
miérovej skladby bol pozoruhodny
a v kaZdom smere prikladny,

Bélohldvkov vykon v Mozarto-
vom Koncerte pre klavir a orches-
ter B dur (KZ 595) moéZeme ozna-
tit za delikdiny sprievod a citli-
v zvukovi opopu vynikajiceho v§-
konu teského klaviristu Miroslava
Langera. Langer je umelcom v
pravom slova zmysle; jeho vykon
je koncentrovany, technicky bez-
pe&ny, bez akejkolvek snahy po
virtubznej exhibicii, Klavir mu
znie, spieva, dycha, vini sa, a ked
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treba i perli v zamatovych odtien-
koch. Zakladnym stavebnym grv-
kom je mu hudobnd frédza, ktort
tak, ako plochu z nej vybudovanay,
napliuje tvorivou fantdziou, budu-
je ju s rozvahou a v idedlnej
syntéze s emociondlnou zaangaZo-
vanostou. Preto aj Langerov Mo-
zart meditativnostou poléh, boha-
tym filozofickym zdzemim i Zivym
tvorivym optimizmom obecenstvo
ofaril a zabezpe¢il mu zasliZené
uznanie, v. CIZIK

19. XII, 1980

Pre milovnikov komornej hudby
je interpretaéné majsirovstvo Sme-
tanovho kvarteta v3eobecne znd-
me, ved s menom tohto komorného
telesa, ktoré vzniklo v roku 1945
st spojené velké tuspechy nasho
interpretainého umenia. A ¢eska
kvartetovag literatura v podani
Smetanovho kvarteta ostdva v pa-
méti posluchdfa ako jedinetnd a
celkom vynimofnd hodnota. Tak
tomu bolo i na komornom kon-
certe zaradenom do abonentného
cyklu koncertov Slovenskej filhar-
mbnie.

Smetanovo kvarteto (]. Novék —
1. husle, L. Kostecky - 2. husle,
dr. M. Skampa — viola, A. Ko-
hout — violoncelo) sa predstavi-
lo hratislavskym posluchafom v ii-
vodnej ¢asti programu Haydnovim
Slatikov§m kvartetom C dur op. 33,
¢, 3 (tzv. Vtddim). V interpretac-
nej koncepeii Smetanovho kvarte-
ta bol od samého zaciatku citelny
vyrazny emociondlny vklad, zvy-
raznenie zvukomalebnych prvkov
a ur¢ita ,,odvaha“ pod&iarknut rus-
tikdlne prvky Haydnovej hudob-
nej redi. Bol to netradiéne po-
chopeny Haydn s rozvinutej$ou dy-
namickou i kantabilnou klenbou,
nek to tradicia ustdlila. Zda sa, Ze
slovensky interpretatny Zivel vy-
razne ohohacuje traditné vyklady
a prindSa do nich stdle niefo no-
vé a svieze. Taky bol aspoii méj
dojem, pritom o nadvdznostiach
na tradi¢né ponimanie by sa dalo
hovorif najmé v oblasti frdzova-
nia.

Z hravej a bezstarostnej atmo-
sféry Haydnovho diela sa musel
posluchad preniest' o' snenta a hl-
bokych vnitornych zdchvevov SHa-
tikového kvarteta D dur, op. 35
Vitézslava Novdka. Plithlasna fuga,
ktorou celé dielo zadéina, je plnéd
poetického &ara a lyrickej nehy.
Rozospievanost nekone¢nej mel6-
die je preniknuté introvertnymi zé-
chvevmi a sugestivhou &eskou me-
lodikou. Skladatel sa ‘tu obracia
k prirode a hladd v nej potesenie,
Nekone&ny spev vyistuje do hra-
vosti, volnosti a pohody. I néavrat
myslienok a neustdle reminiscen-
cie na hlavni tému fagy si pre-
niknuté velkolepou hudobnou kréa-
sow. Jedine Fantédzia, druhéd &ast
kvarteta sa vyznatuje nepokojom™
a vnatornym zdpasom; princip
mys$lienkového kontrastu ma tu i
svoje mimohudobné programové

rzd6vodnenie, — ako spomienka na

nhepokojny Zivot v meste". Na in-
terpretdciu moZno vyslovit len slo-
va chvdly a obdivu. Smetanovo
kvarteto preniklo k myS&lienkovej
podstate diela a zasvitenej¥iu in-
terpretdciu a bohat3{ esteticky z4-
Zitok si nemoZno vari uZ ani pred-
stavit. Novdkovo dielo v tomto je-
dinefnom poiiati a predvedeni za-
Ziarilo ako pravy skvost &eskej
kvartetovej literatary. \

V zaverefnej Sasti koncertu od-
znelo jedno z vrcholnych diel es-
kej komornej tvorby — Jandtkove
Listy déverns, Ak Vitszslava Nova-
ka inSpirovala v Sladikovom kvar-
tete laska k prirode-utesitelke, tak
JandCek &erpal v tomto svojom
diele inSpirafné zdroje z lasky k
Zene, VypHita a spontdnna expre-
sivita sa sniibia v tomto diele s
lyrickou vznetlivostou a vysledok
tychto mocnych, aZ va¥nivych Ziv-
lov je tak jedineény a pravdivy,
e v hudobnej literatire taZko
moZno ndjst kraj§f tvorivy pri-
klad. I interpretdcia sa niesla v
duchu hlbokej a siistredenej vypo-
vede, kde sme citili smiech i plag,
lasku i vzdor — no predovietk§m
strhujicu  moravski spevnost,
pravdivost a krédsu. Interpretatnd
zaangaZovanost bola priam neopa-
kovatelnd a posluch&® mal pocit,
ako keby kaZdy &len komorného
telesa vniesol do svojho prejavu
kus vlastnej dévernej vfpovede —
svoje vlastné listy dbéverné. Vefer
s0 Smetanovym kvartetom bol op#t
jednym 2z prekrdasnych a nezabud-
nutefnych umeleckych zdZitkov.

IGOR BERGER

Z. komornych koncertov
MDKO v Bratislave

Priaznivci organovej hudby sa zisli 1. de-
cembra 1980 v koncertnej sieni SF, aby si vy-
poduli recitdl mladej organistky Zlaty Suchén-
kovej. Odvtedy, €o tuspe$ne zaviSila Stadium,
uZ preslo trocha &asu; prdvom nés preto za-
ujimaji jej vykony, Ktorymi demon$truje svoj
dalsf umelecky vyvoj a rast. Do programu
hodnoteného recitdlu zaradila skladby, ktoré
ddvaja nazriet do rdznych obdobi a oblasti
vyvoja organovej tvorby: Prelidinm a figa
¢ mol J. S. Bacha (BWV 548), dve diela C.
Francka: Prelidinm, fagn a varidciu h mol
a Grande piéce symphonique, Organové paste-
ly A. Otendsa, dve chordlové predohry
]. Brahmsa a Prelddium a fiigu g mol op. 7
Marcela Duprého. — Pokojny tok tvodnej Ba-
chovej skladby najmi vo fage vhodne zvyraz-
nil jej charakter, v prelidiu (ktoré by bolo
znieslo farebne zovretej§ie profilovanie] viak
svojim prilisngm kludom trochu zatienil jeho
nepremenne plynicu hlbok a naliehavd védZ-
nost. — Lyrické Franckovo Preludium, figa
a varidcia prinieslo pekné miesta najméd vo
varidcii, §koda len, Ze agogicky prili¥ zddraz-
flované konce frdz tu i v prelidiu rozdrobo-
vali celistvy stavebny obldk diela, — ,Postavit®
Grande piéce symphonique toho istého autora
nie je prédve lahké. Tato aloha sdvisela u Su-
chdnkovej s nie vidy dostatotnym vndtoringm
diferencovanim jednotlivych &asti diela. V jej
podani bolo mnoho peknych, vyrazovo loha-
tych a farebne zaujimavo vyrie$enych tsekov
(napr. Andante; zédver skladby], ktoré vSak
v ramci vlicSieho celku mohli vyjst eSte plastic-
kejSie, keby ich bola skibila napdtim smel-
8ich, vyraznejSich kontrastov. Tie sa uplatnili
omnoho zretefnejS§ie v Organovych pasteloch
A, Otend3a, predovietkym v ich prvej, ale aj

'druhej Casti; tretia by bola zniesla eSte viac

rapsoditnosti, Stvrtd Zivosti, Prvd d&ast bola
stvdrneng aj farebne mimoriadne pekne. -
PribliZit sa svetu Brahmsovej hudby sa ne-
mus{ podarit kaZdému posluchéovi ani hra-
Govi, Suchénkovej podanie jeho dvoch choré-
lovych predohier dosveddilo, e mu rozumie
a dokéZe to presveddivo timoéit. Vyrazovo i fa-
rebne sa jej dobre podarilo vystihnaf odlisng
charakter oboch i uréitd zasmu$ilost v pod-
texte, — Rovnako pitavo, 1 ked inymi pros-
triedkami, zapdsobilo zdverecné Preladium a
figa g mol M. Duprého. Pre posluchadov, ktor!
skladbu nepoznaja, by moZno registracia pedéd-

lu v prelidiu bola mokla byt celkom méa-

licko vyraznej$ia, aby sa e$te viac pokoghali
v tejto ,hre hlasov“; fdga, hoci v jej priebehu
takmer nebadane ,upadlo" tempo, napriek to-
mu s dostatofnym rozmachom v§razne uzavre-
la toto francuzsky Tahko plyniice, sviiné dielo.

Suchénkovej interpretdcia je korektna v tl-
modéeni uvddzanych skladieb, technicky bezped-
nd, premyslend stavebne i farebne a precsa

bol ‘ohlds publika trochu zdrianlivej¥i, meZ by

sme. ofakdvall, Privitali by sme, keby tdto mla-
da umelkyfia dokézala smeldie, presvedéivejdie
vyjadrit svoju- vnitornt zaangaZovanosi pre
interpretované dielo, nevdhala vyuZit v zdujme
veci postupne aj tie vyrazové prostriedky, kto-
ré st jej zaloZeniu moZno menej blizke. Ved
¢i si mdZe umelec niekedy povedat, Ze urobil
dost v sluZzbe dielu resp. dielam, ktorgch ie
timo&nikom? — Verime, Ze interpreticia tejto
mladej organistky sa bude dalej rozvijat k jej
vlastnému uspokojeniu, ale najmé k coraz viig-
Slemu obohateniu publika —~ jej publika.

EE

le naozaj poteSitelné a spravne, Ze v ramci
komornych koncertov sa nezabtida i na kla-
virne recitdly, ktoré vynikajicim spdsobom de-
monSiruja  interpretadné  hodnoty kaZdého
umelca. A napokon i hodnota klavirnej litera-
tiry je takd jedinetnd a pritaZlivd, Ze v ob-
lasti inStrumentdlnej hudby zaujima nesporne
jedno z poprednych miest. Klavirny recitdl Sta-
nislava Zamborského (9. XII. 1980 v Zrkadlovej
sieni Primacidlneho paldca) to znovu potvrdil;
S§koda len, Ze vyraznejiie v dramaturgickej
koncepcii, neZ v umeleckom vykone.

Stanislav Zamborsky sa predstavil bratislav-
sk¢ym posluchdfom Beethovenoveu Sonétou
A dur op. 2, & 2. Neviem ako bol spokojng
interpret so svojim vykonom, no pre posluché-
ta jeho Beethoven nebol velkym estetickym
zdZitkom. Odhliadnuc uZ len od nesprdavnej pe-
dalizdcie a nezrozumitelnych prstov¢ch pasd¥i
bolo by moZné mat viaceré dal¥ie vyhrady.
Nézorne sa tu potvrdilo, Ze bez vniitorného za-
nietenia, bez diferencovania dynamického re-
gistra a adekvdtnej kantabilnosti nemoZno pri-
stupovat k stvdrneniu Beethovenovych diel,

V prvej &asti programu odzneli eite Lisztove
Sny lasky (3 nokturnd), Tarantella (Venezia
e Napoli) a posluchd® mohol zaat porovndvat
interpretaéné vykony v oboch dielach. MoZno
vari jednoznatne povedat, Ze z tejto konfron-
tdacie vysiel lepdie Fr. Liszt, i ked, moZno i tu
mat tiastkové vyhrady. Na rozdiel od Beetho-
vena v Lisztovi Zamborskému klavir lepSie
spieval — najmé v kantabilnych tusekoch. V
technicky exponovanych tsekoch sa objavili
svetlé momenty — perlivé pasdZe, sivisle budo-
vané gradainé celky a vgyrazova kontinuita.
Volnejsi interpretatny vyklad akosi lep3ie vy-
hovoval interpretatnému naturelu Zamborské-
ho.

V druhej &asti programu odzneli Chopinove
Mazarky a mol (op. B7, & 4 a op. 68, ¥ 2},
Nocturno ¢ mol (posth.) a Valfiky cis mol
{op. B4, & 2), a mol (posth.) a Ges dur (op. 70,
¢ 1). Sadiac podla interpretdcie Zamborsky je
zéstancom aZ extrémne strohého a odmerané-
ho poilatia Chopinovgch diel. Je to nezdravd
krajnost, podobne ako preromantizovand €i sen-
timentdlna koncepcia, Vyhrady voti koncepcii
moéZu byt do uréitej miery polemickou a dis-
kutabilnou vecou. Ovela evidentnej¥le v3ak
bolo to, #e Zamborského Chopin posluchdta ne-
oslovil. Pravda, chybali tu i klaviristické jem-
nosti, vybriseny cit pre klavirnu poetiku --—
slovomn vietko to, ®o robi interpretdciu Cho-
pinovych diel stdle pritaZlivou a krésnou.

I na adresu interpretdcie Debussyho Ostrova
radosti moZno povedat, Ze sOlista nedisponoval
Sirokym dynamickym registrom a iihozovou di-
ferencidciou. Francuzsky impresionizmus v3ak
poéita s tieftovanim, farebnou registrdciou, dl-
ferencovanym dhozom, prepracovanou pedalt:
zéclou a citlivgm miefanim harmdnii. Zial,-z
toho v8etkého tu bolo velmi mélo — domino-
vala jednoznaéne zvukovd hutnost a tvrdy
dhoz. Zamborsky zostal i Debussymu vela
dliny a pozornému posluchadovi taktieZ.

Zaver klavirneho recitdlu patril Francisovi
Poulencovi a jeho Trois Piéces, v ktorych do-
minovala francizska spevnosf, virtuozita i hut-
n4a akordicka sadzba, Nazddvam sa, Ze inter-
pretdcia Poulenca bola plne presved&iva., Zam-
borského doménou bude zrejme novdia hudba.
Pravda, je taZké robit uzdvery na zdklade jed-
néheo recitdlu, ktory déva len tudit moZnosti
dalieho umeleckého rastu. Som presveddéeny,
¥o Stanislav Zamborsky 'v budtcnosti eSte vai-
ne prehovori do slovenského interpretafného
umenia ako sOlista i ako komorn¢ hraé. -IB-

0Zivena historia v podani

Musiky aeterny

Dva koncerty stiboru Musica aeterna, ktoré
sa uskuto€nili 28. a 30. decembra m. r. v Slo-
venskom ndrodnom muazeu (na vystave ,Hu-
dobné ndstroje na Slovensku®), vzbudili mimuo-
riadny zdujem publika. Doteraz najvicsi, hoci
v tomto prijemnom, takmer rodinnom prostre-
di, sa uskutoénilo uZ nejedno zaujimavé podu-
jatie, Organizadtori {Hudobné oddelenie SNM)
hyria dobrymi ndpadmi a moZno k nim ze-
radit aj tento koncert. Aj ked si musime pri-
znat, Ze stara hudba je vi&Sinou povaZovand
stdle za niefo zvlaStne, za ,nejakd ind hudbu,
s akou sa stretdvame v zostdvajicich Styroch
phtindch ndsho styku s hudbou®, tentoraz mal
velky zdujem svoje opodstatnenie, Na koncerle
odzneli zésluhou dr. L, Ballovej, ktord ho obo-
.hatila o prirodzené, vecné a piltavé sprievod-
né slovo, nezndme skladby skladatelov bra-
tislavského okruhu z obdobia baroka a kla-
sicizmu. Boli to v3etko zaujimavé skladby, re-
prezentujica kaZdd svojim spdsobom Gzky
okruh ,doméceho muzicirovania®“, z ktorého
vySla, &1 uZ virtudzne Varificie pre kontrabas
V. Kalu¥a [ndroény s6lovy part s uspechom
zvlddol V. Kovéacs), dve skladby pre embalo
J. Vachovského (rovnako tuspeSne predviedls
M. DoblaSova-Kopeckd), alebo ukdZka zo ,,zf»
bavnej opery" (4ria pre bas) nezndmeho auto-
ra. Skoda, ¥e pre ochorenie sopranistky K,
Vyskoéilovej neodznela celd ,opera-moralita®™
]. Patzelta. Aj na zdklade nekompletného dieln
si moZno urobit predstavu, Ze tato skladba

svojimi kvalitami presahovala dobovy lokélny
ramec. Na veci nig nemeni ani fakt, Ze vrcho-
lom celého programu bola ukdZka zo skladby,
ktord sa vlastne vymykala z rdamca programu,
aryvok z Cestiho opery Il pomo d'oro v po-
dani P. Mikulé%a. Pri vykone solistu sa treba
na chvilu pristavit, Mal vysoki profesiondlnu
aroveit a viaceré znaky 3Specialistu na inter-
pretaciu barokovej hudby (&i sa to interpre-
tovi paci alebo nie). U MikuldSa si nielen
zodpovedajice hlasové predpoklady, ale aj
{skér — najmé) celkovy pristup. V stbore
Musica aeterna ziskal nemalé skusenosti, kto-
ré by bolo treba vytﬁiif. Aj na tejto kratkej
ukédZke dokdzal, Ze dnes nie je iba nddejny in-
terpret starej hudby, ale uZ hotovy interpret-
jpecialista (hoci to slovo tak neprijgmne znie),
ktory znesie porovnanie aj v medzindrodnom
meradle. Zo spevacke] zloZky stboru (D, Mag-
gioniova, M. Marcekova, P, Baxa) bola tentoraz
v Patzeltovej miniopere muZskd ¢&ast silnejdia
ako Zenskd. Zenam v¥ak treba vyslovif velké
uznanie za pohotovy zdskok [sopranistka na
poslednd chvilu).

Mladi Kudia, zhromaZdeni okolo osobnosti
Jina Albrechta v sGbore Musica aeterna, uki-
zali v minulosti vykony, na zaklade ktorych sa
da predpokladat, e moZu vystipit na rebric¢ku
kvality zna&ne vysoko. Zdravé muzicirovanie,
charakteristické pre sibor, sa prejavovalo aj
na decembrovych koncertoch.

(vk)



ieStanské koncerty

Medzi novinkami 32. sezbny
SF, ktoré si zasluZia pozornost,
patri predovietkym - zavedenie
pravidelnej koncertnej prevddz-
ky v jej novej in§tittcii — pies-
tanskom Dome umenia. Drama-
turgicky plén pre tiato sezobnu
rdta so Siestimi podujatiami,
rozvrhnutymi pribliZzne do me-
saénych  intervalov, Ide sice
oiba" o reprizu bratislavského
abonentného cyklu M [{Hudob-
né mlade?), avsak vzhladom na
aktudlnu potrebu vybudoval v
PieStanoch ¢o najsirSie poslu-
chaéske zazemie, moZno pova-
zZovat toto vieSenie za plne
opodstatnend, UZ teraz je isté,
Ze SF sa podujala vziat na se-
ba ndro¢na dlohu. Ved prvy-
krat za svojej existencie rozsi-
rila pravidelni koncertni ¢&in-
nost i mimo hranic hlavného
mesta.

Na otvaracom koncerte (7.
XI.) vystipila SF s dirigentom
zasl, umelcom dr. Otakarom
Trhlikom, V predohre Colas
Breugnon, op. 24, vykreslil mla-
dy D. Kabalevskij [(opera po-
chadza z roku 1937) %svojraznu
figarku bodrého Burgundana,
hrdinu romdnu Romaina Rollan-
da Dobry Clovek este Zije, Skla-
datela zaujal osobity galsky hu-
mor a leZérny Zivotny postoj,
ktory sala z Breugnonovho roz-
pravania. Hudba predohry je
ismevnd, nekomplikovana a ko-
" munikativna, viac zahladena do
minulosti ako do pritomnosti.
Z dirigentovho pristupu bolo

Iuvske flrmnie

Zasl. nmelec dr. Otakar Trhlik dirigoval pevy abonentny koncert
SF v piestanskom Dome umenia.

Snimka: M. Ottinger

zrejmeé, Ze vyuZil moZnosti, klo-
re mu nukala partitira a po-
dal charakteristiku Colasa
Breugnona, tohto  starého  lu-
dovéhu [ilozofa, v presveddi-
vom hudebnom tvare.

Podla poévodného zameru.mal
byt program zostaveny vylué-
ne z diel ruskych a sovietskych
skladatelov. KedZe solistka kon-
certu Jela Spitkovd musela od-
riect vystipenie, namiesto pla-
novaného Caikovského Huslo-
vého kaoncertu odznel Beethove-
nov Klavirny koncert G dur
t. 4, op. 58, v podani Daniely
Rusdovej. Tento pohotovy za-
skok kvalitnej interpretky by
sme uvitali, keby ndhoda nebo-
la chcela, aby sa abonentny
cyklus zacal tym istym cistom,
ktorym sa pred tromi mesiacmi
ukonéil Piestansky festival. A
to uZ z dramaturgického hla-
diska — napriek staZenej si-
tudeil — sa javilo mdlo invend-
né.

Druha ¢Cast koncertu tvorili
Musaorgského Obrdzky z vystavy,
Toto priekopnicke dielo, in3pi-
rované siborom vystavenych
obrazov [mimochodom neporov-
natelne menej vyznamnym, neZ

‘je Musorgského dielo) je sku-

toénym zableskom geniality, Je
vysostne origindlne, nema ana-
l6gie, vzpiera sa kaZdému za-
skatulkovaniu, je solitérom, V
kongenidlnej inStrumentdcii
Mauricea Ravela sa Obrazky z
vystavy stali dobrou previer-
kou schopnosti symfonickych

orchestrov. Striedanie ndlad a
charaktevistik, epickej a dra-

malicker zloZky, bohata fareb-
nost, wdlrzanie graddcie — Lo
vieiko vvzaduje spolahlivé ve-
denie orchestra. Dr, Trhlik, kto-
1y dirvigaval spaméti, spinil svo-
ju dlohu bezozvvsku, vnikol do

samej podstaly skiadoy, Nlore)
programovost ho neobinedzova-

In, ale naopak, davala mu
priestor preo fantazimy  vklad,
Orchester akeeploval jeho po-
natie, takze — odhliadnuc od

drobnych technickych kazov —
holo  prevedenie tohio  diela
volmi duchaplne,

Na droliom abonentnom kon-
certe (19, XIL) sa predstavil
Statny komorny orchester zo
Liliny s divigentom zasl, nmel-
com dir.
Napriek tomu, Ze vyber skla-
dien bol ziZeny na hudbu dru-
hej polovice 18. storodia, ne-
mozno programu vytykat jedno-
tvarnost, lebo hol Zanrovo pes-
Iry a zdroven 1 pritaZlivy, Ani
tento koncert sa viak neobisiel
hez zmeny., Finska sopranistka
Merja Virkkala, ktord mala
splevat sOlovy part v Mozarto-
vom motete Exultate, jubilate,
pre ochorenie odriekla vystipe-
nie. Nahradnd Symfénia & 104
D dur od J. Haydna pOsobila
dost matnym dejmom. Akoby
zoslala  na povrchu neotového
lextu, chybalo jej napltie, po-
nechdvala posluchdéa nezutast-
neného. Dalo by sa lo ospra-
vedlnit nedostatkom &asu ha
pripravu, kedZe islo o néahrad-
na skladbu, ale ani suita z ope-
ry Orfeus a Eurydika od Ch, W.
Glucka nevyznela ovela lepSie.
Kdesi sa stratila — snad v
predvianoénom zhone — radost
z hry a tvorivé nadienie.

Priaznivejs! dojem zanechala
zdveretna Haydnova Omga
B dur, ,Terezianska”, so sdlis-
tami Elenou Hanzelovou (sop-
ran), Dagmar Peckovou (alt),
Jozefom Abelom (tenor), Ri-
chardom Novdkom (bas) a Vla-
dimirom Rusbdem (organ), za
spoluiidinkevania Slovenského
filharmonického zboru (zbor-
majster Pavol Baxa). Ocenili
sme tu velké dirigentské ska-
senosti dr. L. Rajtera, klory v
zanri  velkych vokdlno-symfo-
nickych diel minulych hudob-
nych epoch nema u néds rovno-
cenni konkurenciu, Pri predva-
dzani takychto skladieb sme si
uz privykli, Ze latka ndroénos-
ti a sOlistickych vykonov je po-
loZend dost vysoko (V. Stracen-
ska, P. Mikuldag), Skoda, Ze ju
Zenské solistky v tomto pripade
nedosiahli. Azda aj preto sa
Haydnova sviatoénd om&a ne-
stala aj sviatoénym hudobnym
zdZitkom.,

KORNEL DUFFEK

Franz Lehdr: Paganini, Opereta v troch
dejstvach, Libreio; Paul Knepler a Bela
Jenbach. Slovensky text: Jarko Elen. Di-
rigenti: Stefan Gajdo¥ a Boris Velat, Ré-
fia: Miroslav Fischer a. h, Scéna: [4n Ha-
ndk, Kostymy: Danica Handkovd. Choreo-
grafia: Boris Slovak a. h. Zbormajsterka:
Jilia Rdczovd. Hudobna spolupréca: Kve-
toslava Hola a Katarina Bachmanova.
Sole na husliach: Kornel Gabor a Jana
Bodnarova, OZinkujit sélisti, zbor a halet
SD v Kosiciach: E. Pappova, A. Mrazova,
K. Meredsova, S. Martis, ]. Konder, G.
Szakdl, G, Spisak, L. Neshyba, J. Kiein,
L.Pataj, K. Maredek, 0. 8. Golovkova, B.
Olejtekovd, F. Balin, P.
Attaiova, L.
Sprinc, Z. Kleinovad, L. Orosova, |, So-
morjai, . Regee, ]. Pasiar, 0. Dvardkova.
Premiéra v SD v Ko#iciach: 14., 15. a 16.
novembra 1980. (Recenzované predstave-

Hanadkovd, 1.
Vesely, E. Malatincova, |.

nie: 2. 1. 1981.)

SD v Kosiciach inscenavalo
od Franza Lehdra u¥ sedem
operiet, niektoré i viac razy.
Tak je tomu i v pripade opere-
-ty Paganiniho, uvedenej druhy
raz, Ani melodickd svieZost a
vynachddzavost skladatela viak
nezachranuje libreto od senti-
mentality, poplatnej dobovému
vkusu. Preto pri realizacii tej-
to operety sa tlagia do popre-
dia hddam este taZsie inscenad-
no-interpretaéné tlohy ako pri
operetdch s anonymnymi hr-
dinarmi.

KoSicky Paganini sa nevyhol
celkom tuskaliam libreta, .ro-
méantizujicemu pohladu na u-
melca, navySe tak opradeného
legendami ako bol Paganini.
Hlavnd postava rovnomennej
operety je preto nelahka, ba
a7 nevdaéna.

Gabriel Szakdal zvolil pre Pa-
ganiniho lyricka polohu, z kto-
rej temer nevybocil. Ani reZi-
sérsky herny pldn nepocital s
vidSim  vnatornym  dynamiz-
mom, napétim tejto postavy. Do
spevacky pekne pripravnej tlo-

Anna Elisa).

Jozel Konder (Paganini) a Katarina Mere¥Sova (Madria

Snimka: O. Béres

PAGANINI v Kosiciach

Szakdlovi vla-
rytmickych ne-

hy sa vsak G.
dilo niekolko
presnosti.

ReZisér  Miroslav Fischer
sviZzne rozohrdval najmé scény
s vd&Sim poctom ucinkujacich,
Priam brilantna bola scéna pos-
ledného dejstva. Tu, v prostre-
di pochybnej talianskej krémic-
ky rozviril mozaiku drobnych
postdv a postavidiek. Osved&ili
sa v nich |. Somorjai, ]. Regec,
0. Dvotfdkova a i. I rozsahom
malad, no o to vyraznejSia bola
postava grofa Hédouvilla, na-
polednskeho generdla v podani
]. Kleina.

Slovakova choreografia ta-
neénych ¢isel v podani baletu
SD =zosobnila graciézu operet-
néha ducha, Tvorivi dynamiku
vyZarovala a4  kompenzovala
vsak predovsetkym scéna ]J. Ha-
ndka a kostymy, navrhouté D.
tlandkovou.

Trojica K. Meressova — B.

Handakova -— L. Palaj patrila
k oporam predstavenia. Roz-
marnd, no vidy zdrZanlivo ele-
gantnd bola markiza Anna Eli-
sa v podani MeressSovej, suve-
rénna, herecky vyraznda a du-
chapritomna zasa dvojica Hand-
kova -- Palaj, Gejza SpiSdk v
tlohe Paganiniho impresdria o-
sved&il cenny zmysel pre po-
hotovii a operetnti komiku dob-
re citiaceho herca.

Na recenzovanom predsjave-
ni dirigoval -B. Velat. Netnos-
ne rozéerend bola miestami
hladina dynamiky stapajica aZ
do dramatického forte.

Pre ndvitevnikov operety ije
sklamanim nedbalo pripraveny
bulletin k tejto premiére, a to
llavne po obsahovej strédnke,
Je Dbezcenny i ako historicky
dokument, pretoZe neuvadza
ani len datum premiéry opere-
ty!

DITA MARENCINOVA

Cudovitom Rajterom.’

GRAMORECENZIE

LOCNICA Spevacky zbor
Diriguje Stefan Kiimo
© OPUS Stereo 9112 0619

Milovnici vokdlneho zborové-
ho umenia sa nestretdvaija pri-
li§ dasto na pultoch predaini
OPUSu s gramofbonovymi na-
hrdvkami poprednych sloven-
skych zborovych telies. A iste
nie ka#dé zborové teleso sa
méZe  pochvdlit samostatnou
platiiou zo svojho repertodru,
K tym zhorovym telesdm, ktoré
sa moZu pochvdlit uZ drubou
platiiou, vydanou v QPUSe, pal
ri aj Spevdcky zbor Ludnice.
V  kontexte ¢eskoslovenského
zborového umenia patri tomu-
to zboru pravom jedno z po-
prednych miest. Kvalitativny u-
melecky rast telesa v priebehu
jeho vyse 30-rofnej historie
sprevadzal nefalSovany a nad-
fany vztah k umeleckym hod-
notdm svejho ndroda a vytrva-
14 cielavedomd praca. Spojena
s narofnostou kladenou na obo-
hacovanie repertodru, priniesla
telesu rad pozoruhodnych tspe-
“chov na domacej pode, i pri
vystiipeniach v zahranic¢i, Spe-
. vdacky zbor Liénice mg v svo-
jom repertodri zastipené die-
la slovenskych a ceskych skla-
datelov, ako aj zborové kom-
pozicie zo svetovej vokdlnej
tvorby a cappella rdznych §ty-
lovych obdobi — od renesanc-
nej polyfénie po sadasni zbo-
rovi tvorbu, Zvlast vyznamné
miesto v dramaturgickej linii
zboru patrf uvddzaniu vokdlnej
tvorby ndasho storofia, predo-
vielkym 2z tvorive] dielpe slo-
venskych skladatelov, Na roz-
diel od prvej platne, na ktorej
sa Spevacky zbor Lidnice pre-
zentoval Sirkou dramaturgické-
ho zdberu viacerych Stylovych
obdobi, nezabudajic pritom ani
na tvorbu slovenskych sklada;
telov, druha platiia zboru aky
centuje orientéciu telesa pré-
dovsetkym na zborova literatd-
ru slovenskych skladatelov. Na
nahrdvke tejto gramofdnovej
platne sa Spevdcky zbor Lu&ni-
ce pod vedenim svojho dirigen-
ta zasl. umelca dr. Stefana Klj
mu, prezentuje ukaZkami zo
zborove| tvorby Zd. Mikulu (Téa
slovenskd pieseil, KedyZe fa,
mily), D. Kardo3a [Lubostné a
dievéenské .. hry.- -z - vychodného
Slovenska, Zem moja rodnd),
L. Burlasa (Metamorfbzy kras),
1. HruSovského
Bartoka (4 slovenské ludové
piesne) a ndr. umelca E. Su-
choiia (Povej, vetrik, pove| —
fudova poéma).

Predvedenie jednotlivych
skladieb na tejto platni nesie
svojské a osobité znaky diri-
gentského vkladu dr. 5. Klimu
a4 jeho tvorivej, starostlivej a
preciznej préce so zborom, Vy-
sledkom je homogénny zvuko-
vy tvar interpretovanych skla-
dieb. Interpretdcia laénidiarov
zaujme posluchdca preciznos-
fou Kkoncepcie kompoziénych
celkov, zmyslom pre vygrado-
vanie dynamickych oblikov
jednotlivych skladieb a muzika-
litou stvdrnenia. Nahravku cha-
rakterizuje hlasovd a larebna
vyrovnanost, kultivovany pre-
jav zboru, ako aj precizna a
zretelnd artikuldcia. Aj v tej-
to nahrdvke zboru LuCnice sa
posiuchad, modZe presvedéit o
hohatej palete vyrazovych od-
tiefiov a hlbokej citovej zaan-
gaZovanosti prejavu telesa, kto-
rého interpretaénym zamerom
je pretlmocenie tvorivych za-
merov skladatela v Zijice ume-
lecké dielo.

NORA KYSELOVA

*

L. MANCINELLI: Utek milencov
z Chioggie, zo suity Benatske
scény, G. MARTUCCI: Noctur-
no Ges dur, op, 70, & 1, U.
GIORDANO: Largo a faga, A,
CATALANI: V podveter, P, MAS-
CAGNI: Gavota babjk, G. MAR-
TUCCI: Momento musicale a
Menuet, A, CATALANI: Serena-
tella, G, PUCCINI: Menuet ¥. 2,
SYMFONICKY ORCHESTER (S.
ROZHLASU V BRATISLAVE, di-
\rigent Ondrej Lenard
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Platiiu OPUSu s titulom Ita-
linn  Orchestral Masterpieces
navod! predovsetkym otdzku o
zmysle jej realizdcie. Obsahuje
skladby zndmych i menej zna-
mych talianskych skladatelov,
ktori sa uplatnili prevaZne v
opernej tvorbe a nahraté diel-
ka nepatria k ich typickym pra-

(Hymnus), B. .

canm. Ako sa v zablavi platne
konstatuje, nestavali si tu vy-
davatelia vysoké ciele: ide o
hudbu oddychového charakte-
ru, Uvadzany vyber viak oscl-
iuje kdesi medzi tzv. vy$3im
popularem a Tah38im symfonic-
kym Zdnrom a preto sa vyna-
ra otdznik, koho vlastne ten-
lo sibor skladieb bude zauiji-
mat? PrivrZencovi symlonickej
hudby-sa buda tieto dielka vi-
diet prilacné, pre milovnika
tahfej mazy zasa prili§ serioz-
ne. NavySe — &% na mali vy-
nimku — skladby zaznamena-
ng na platni neprekypuja in-
vencioun ani v hudobnych né-
padoch, ani v skladatelskom
spracovani. Ta vynimku tvori
azda iba Giordanovo Largo a
figa, kde zaujme vtipné riede-
nie fugy a kombindcia sladiko-
vého orchestra s organom. Nu#Z

(ale, to je asi tak vietko, &o je

na platni — i pri skromnych
nédrokoch — pozoruhodnejsie.
Mascagniho Gavota babik ¢i

Martucciho Momento usicale
a Menuet, spolu s Pucciniho
Menuetom si fadne a zdlhavé,
Mancinellihe ¢ast zo suity Be-
néitske scény je vlastne orches-
trdlnou etudou, kde je préazd-
nota zahalena do efektného or-
chestrdlneho richa.

Po stranke reprodukénej u-
robil Ondrej Lendrd so Symfo-
nickym orchestrom Ceskoslo-
venského rozhlasu pre jednot-
live skladby vela, hoci préve

tento Zaner — navy3e talian-
skej, proveniencie — by si bol
vyZadoval trochu vidésiu ago-

gickd uvolnenost, $irSie dyna-
mické rozpétie a Stavnatejsi,
opojnejdi zvuk slatikov i bo-
hatdiu - farebnost. Celkove vy-
znieva nahrédvka chvilami pri-
11§ rutinérsky a prezradza, Ze
tento druh hudby nie je ani
pre dirigenta, ani pre orches-
ter dennym chlebikom. Od-
hliadnuc od tychto vyhrad, sa
samozrejme vietky skladby za-
hrané precizne, zneji plasticky
a ani po-technickej stranke ne-
moZno mat proti nahrdvke ni-
jaké vyhrady.

ROMAN SKREPEK

e e

DIMITRI] SOSTAKOVIC: Symfé-
nia & 10 e mol, op. 93
Slovenska filharmonia, dir.
Ladislav Slovak
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Jednym z najsvetlejSich poci-
nov OPUSu v oblasti orchestral-
nych Zanrov v uplynulom roku
je realizovany gramosnimok s
nahrdavkou jedného zo skvostov

symfonickej hudby 20. storo-
tia.
Sostakovitova hudba uchva

cuje, zasahuje a ovslovuie vine
Senou a uSlachtilou retou —
10. symfénia je jednym z naj-
pregnantnej§ich  odrazov du-
chovna svojho tvorcu. |e auto-
biografiou, ktord zdaleka ne-
spodiva len v exteriérovej vy:
stopovatelnosti v 3truktare ci-
tdtu kryptogramu jeho mena.
Je spovedou hlbokého vnitor-
na, s pohybmi rozpornosti,
vzpinavych emocif, meditativ-
nych, filozolickyeh Shrok. Pre-
to jej hudba -- v¢sosine maj-
strovskd, naplnend pohladmi a
citmi ¢&loveka — fascinuje a
dojima. Je v nej tarcha [lud-
skej pravdy, dosvedfenie o jej
rozmernosti od ponurého dep-
resivna, cez palfivy fronizujici
GiEkrn a¥ 'k rozjasneniu v hra-
ve] a viipnej eiegancii, Vidy
aktudlna Zivotnost a kridsa jej
hudby je tou najpadnejSou od-
povedou na tvorcove slové, kto-
rymi symfoniu, jej obsah, ref
pred temer tridsiatimi rokmi u-
sved&oval, ,,...v tomto diele mi
islo o to, dat priechod Iud-
skym citom a vasiam”,
Rozlahlost a dimenzionélna
¢lenitost s0 pre realizdtorov
nie prdave najlahiie danosti par-
titary. Interpretacny  pristup
orchestra Slovenskej filharmo-
nie s dirigentom Ladislavom
Slovdkom je naprosto zodpo-
vedny a =zodpovedajici. Pevne
vykreslené formové obrysy vy-
pliiuja plastickym tokom hud-
by, reSpektujic hierarchiu jej
procesov, emancipuji kvality v
zretelnosti  detailov a  celkov.
K interpretacnej uspesnosti re-
zultdtu iste v nemalej miere
prispieva i dirigentova hlboka
znalost autorovej tvorby a ¢
v nahrdvke nepopieratelne ci-
time.
L. SUSTYKEVICOVA
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Hadelin Donnet pbésobi vo
funkeii generdlnehg tajomnika
Medzindrodnej federdcie Hu-
dobnej mladeZe uZ niekolko ro-
kov, Za ten Cas riadil i osobne
sa zOcCastnil na vietkych ak-
cidch, ktoré tato federdcia so
sidlom v Bruseli organizovala
pre mlddeZ. KedZe nds proble-
matika Hudobnej mladeZe za-
ujimala blizZiie, vyuZili sme je-
ho néavstevu, v Bratislave pre
kratky rozhovor.

Kolko ¢tlenskyeh krajin za-
hfiia federacia v sutasnosti?

— Presne tridsatSest. Stratili
sme sice dve krajiny, ale tieZ
dve nam pribudli. Okrem toho
sa rozvinuli v poslednej dobe
priame a velmi tzke kontakty
s africkymi republikami i
dzijskymi krajinami,

Hudobna mlédeZ vyvija vel-
ki aktivitu v réznych smeroch.
Pri pohlade na uplynulé obdo-
hie, ktoré akcie hodnotite za
mimgoriadne dspesné?

— Uvediem len niekolko naj-
vyznamnejsich projektov, ktoré
sme realizovali: Svetovy or-
chester Hudobnej mladeZe, kto-
Ty prdve oslavuje desiate vyro-
¢ie svojho vzniku, Centrum Hu-
dobej mladeZe v Juhoslavii, in-
terpretacnit sitaZ v Belehrade,
V sidasnosti sme zaloZili Do-
kumentatné stredisko v Byd-
goszczi, ktoré mad pomodct no-

vym lenskym  krajindm  pri
orientacii, ako aj pri hladani
vhodného spbsobu prdce a
technik, aké pouZivame v Hu-
dobnej mlade?i. NaSa aktivi-
ta -sa teraz zameriava aj na
mlade? takpovediac mladd, na
ziakov  najnizSich  Skolskych
stupriov, dokonca aj na deti v
materskych Skoldch, Tu vsak je
potrebné pouZivat osobity pri-
stup a to taky, kitory je podoh-
ny systému vyucovania. Z toh-
to dbvodu v krajinach, kde ak-
tivita Hudobnej mladeZe je eSte
iba v =zaliatkoch, spolupracu-
jeme najcastejdie priamo s uci-
telmi, s profesormi. Dal$im na-
S§im cielom je prezentovat ne-
eurdpsku hudhu a myslim, Ze
na, tejlo ceste sme uZ dosiah-
li uréité tdspechy, lebo préve
mladi ludia ochotnejfie a vni-
maveijiie prijimaja inn, odlisng
kultiru, ako je td4, na Kktord
st navyknuti, ktord prichddza
Zz im znadmeho prostredia. Na-
priklad, ak mlady &lovek po-
¢iva ¢o len jednu hodinu arab-
skii, €i japonskid, ¢i indicki
hudbu v podani profesiondine-
ho hudobnika na vysokej drov-
ni, dozvie sa o Kkulttire tychto
narodov daleko viac, ako keby
o nej jednu hodinu ¢ital, V naj-
blizSom obhdobi budeme orga-
nizovat medzindrodny hudobny
festival andalizskej hudby.

Spominali ste Svetovy orches-
ter hudobnei mladeZe. Jeho his-
toria je sice iba krétka, ale ur-
tite hohata, takisto zaujimavée
si plany do buddcenaosti. ..

— Orchester vznikol pred de-
siatimi rokmi v Budape$ti na
generdlnom zhromaZdeni Hu-
dobnej mladeZe. Vdaka kaZdo-
rofnej linanénej dotacii od ka-
nadskej vlddy, ako aj vdaka
vrelému prijatin, akého sa do-
stdva orchestru v roznych kra-
jindch patriacich do federacie,
dari sa nam realizovat to, Co
sme sledovali jeho zaloZenim
— vytvorit kaZdy rok orchester
a tieZ podmienky pre pracu s
mladymi hudobnikmi. V Dan-
sku napriklad teleso pracovalo
pod vedenim zndmeho dirigen-
ta Sergea Baudoa. Asistentom
bol mlady talentovany Iranciz-
sky dirigent Jacques Mercier.
Okrem toho tu pracovali Siesti
profesori, kaZdy s inou néstro-
jovou skupinou, Orchester sa
potom predstavil na koncertoch
v Kodani a na festivale v Brug-
gédch, Hrall boli z dvadsiatich
piatich Statov. Na zaver sa po-
tom realizovala nahravka pre
kanadsky rozhlas, ktora tvori
sidast albumu -gramofdnovych
platni obsahujicich ukaZky zo
vSetkych doterajSich stretnuti
orchestra Hudobnej mladeZe. S
to vietko nahravky zo Zivych

koncertov, ktoré o, i. dirigovali
aj vyznamni dirigenti ako Zu-
bin Mehta, Leonard Bernstein,
Erich Leinsdort,

Zastavme sa na chvilu pri si-
ta¥i Hudobnej mlade¥e v Bele-
hrade. Aké discipliny budi vy-
pisané na najbli¥sie dva roky?

— V 1981 to bude hoboj a
dychové kvintetd, v 1982 viola
a komorné stbory do Sestnds-
tich hrdacov. Vekovy limit je
tridsat rokov, v pripade komor-
nych siborov je rozhodujuci
vekovy priemer, ktory takisto
nesmie prekro€it tridsiatku.

Pén Donnet, zaujimal by nés
va§ osobn§ ndzor na to, fo je
v shdtasnosti prvoradou ilohou
Hudobnej mladeZe, konkrétne
ak¥m smerom sa zameriava ak-
tivita Hudobej mlade¥e?

— Maj osobny nazor? Zial,
existujd krajiny, kde sa hudba
povaZuje za uréity prepych.
Néam to pripadd ako pozostatok
devitnasteho storodia, ale je
tomu tak, dokonca aj v_niekto-
rych krajindch, ktoré uZ pat-
ria do na8ej federdacie. Tu mu-

sime ukdzat, e hudba je pre

vSetkych, pre amatérov, pre
mladych a tieZ aj mladymi in-
terpretovand. Vo va3ej krajine
je to niefo celkom prirodzeng,
ale v inych &tatoch to bude
prevratnd novinka. NaZou dlo-
hou je teda pomaly menit beh
veci, prispiet k rozvoju hudob-
nej kultiry, ale tiez sa snafit
o zachovanie uZ existujicich
hudobnych tradicii v tej-ktorej
krajine, Ako povedal zndmy
vietnamsky muzikolog Trén van
Khé: ,Je potrebné, aby ludia
hrali, aby interpretovali tito
,star@’ hudbu®, A to je neuveri-
telne narotnd tloha. Za kaZdd
cenu musime ndjst spdscb na
to, aby si kaZdé krajina zacho-
vala svoju identitu, aby jej
vlasiny hudobny prejav zostal
stdle rovnako Zivy.

Zhovarala sa:

ANNA GROSSMANNOVA
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IV znament Giacoma Puccini
ho wvyzneli posledné novembro-
vé predstavenia Madarskej ¥tdt
nej opery v budove Erkelovho
divadla, pretoie na dvoch za
sebou nasledujicich wveferoch
boli naprogramované dva titu-
ly majstra taltanskeho verizmu,
Zaufimavostou  tjchto dvoch
predstaveni bolo, Ze na prvom
z nich odznela trojica sidvnych
jednoaktoviek, zndma pod nd-

" zvom LI trittico”, ktord bola

premiérovand koncom oktdbra
1980, zatial o na druhom pred-
staveni bola uvedend nesmrtel-
nad Tosca, nachddzajiica sa na
repertodri divadla uz niekolko
desatroéi, pridom jej prekrdsna,
svojou  vieryhodnostou  stdle
ofarujiica vgprava je jedngm
z poslednijch dokumentov bola-
tej in§pirdcie nezabudnutelné-
ho Gustdva Oldha. |

Uz af letmy pohlad do de-
jin wvddzania Pucciniho oper-
ného Triptychu na svetovych
javiskdch prezrddza, Ze sklada-
telova pbévodnd mydlienka a
koncepcia o jednotnosti iroch
jednoaktoviek — ,Plast”, ,Ses-
tra Angelike® a ,Gianni Scfic-
chi - bola, fial, velmi krdtio-
dobd. Ved samotnd Metrepoli-
tan Opera, dejisko svetovej pre-
miéry {14. decembra 1818}, za-
chovala intaktnost trojice iba
v dvoeh za sebou nasledujucich
sezonach s celkovgm poltom
10 rpepriz, pricom samotnd
nSestra Angelika” tu uf nebo-

la odvtedy nikdy inscenovand. .

Na talianskych scénach naj-
priaznivej$i osud Triptychu sa
viaZe k mildnskej La Scale, kde
jeho premiéra bolu sice iba v
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roky 1822, no napriek tomu fu
zaZilu nafvidési podet komplet-
ngeh uvedeni. Triptych sa po
stupne rozpadol, uvddzalli su
iba jeho jednotlivé Easti v rdz-
nych konfigurdcidch s  ingmi
jednoaktovkami opernej litera

tiary, pridom za. najéivotaschop- .

nejsie dielo je vSeobecne pova-
Zovand iskrivd ,renesanénd”
buffa ,Gianni Schicchi”,

Siifasné tendencie v wvddza-
ni T'riptychu sa Coraz viac pri-
kldfiaji k pévodnému zdmeru
skladatelo a tak po vzore San
Franciska a New York City
Opera, uviedlo aj Erkelovo di-
vadlo na scéne Gdbora Forray-
ho, v kostgmoch Tivadara Mdr-
ka a v rézii Andrdsa Békésa
vo dvoch alterndeideh Puccini
ho predposledné dielo v jeho
nedelitelnej jednote, pritom za
dirigentskym pultom stdl An-
drds Kdrodi.

Po ndladove} a reZijnej strdn- ‘

ke mali vietky tri jednoaktov-
ky Sikovne zvgrazneni ich svoj-
rdznu atmosféru, kontrasty bo:
li dobre vyvdiené a charaktery
vetkgch hlavngeh oséb mar-
kantne vyprofilované. Z vitvar-
ného hladiska popri vynikaji:
cej scéne na pariiskom pobreii
Seiny s opalizujicou panord-
mou Notre-Damu a vtipne vy-
rieSenom  flerentskom dome
Buosa Dantiho, kldStornej scéne
moino vyditat urdita schemati-
zufdeu jednoduchost. Hudobno-
spevdcka zlofka bola pozoru-
hodne vyrovnand, no vyndralo
sa z nej i niekolko vynikaji-
cich kredeii. Je to predoviet-
kgm Gyorgy Melis, ktorf str-
hujiecimi charakterizaénimi

Veronika Kincsesovg ako ses--
¢ tra Angelika.

schopnostami vytvoril dve také
diametrdine sa lifiace postavy,
akgmi sg oklamany starnici

maniel Marcel v PldSti a mid-

ro prefikang Gianni Schicchi.
Kabinetnit kredciu podala dj
Erzsébet Komldssyovd v posta-
ve stafej Zity. Lauretta a Ri-
nuecio boli vo vgyborngch ru-
kdch Adrieny Csengeryovej a
Jdnosa Berkesa. Seénu stret-
nutia Angeliky a Krlainej zna-
menite vygradovali do vysoké-
ho napdtia Veronika Kincseso-
vd a mramorcve chladnd Eva
Jablonkayovd.

Pozoruhodnostou reprizovéio
predstavenia Tosky bol jedined-
ng ofkon hostujiceho Thea
Adama v postave Scarpiu. Bo-

la to mimoriadne zaujfimavd pri-
lefitost podut sldvneho wagne-
ridna a §pecialistu na nemec-
ki ,fach® v inej zdnrovej ob-
fusti. Po viacergch Wotanoch
z Valkyry a zo Siegfrieda, i po
Pizarrovi z Fidelia, spoznal som
teda jeho Scarpiu, postavu, kio-
rd ako jeding zastupuje talian-
sku provenienciu v feho Siro-
kom reperiodri. A bola to po-

stava majestdtina, vetkolepd. Po-

dful som uf Scarpiu v roznych
vifbornijch interpretdcidch pro-
minentniich spevdkov, ale také

vyZiarenie osobnosti § takou .
fascinufjiacou magickou silou vy- -

rdzajicou ai dych, som mal
moZnost stedovat iba mdlokedy.
Jeho do najjemnej$ich psycho-
logickgeh detalloy prepracovd-
ng kredcia pdéila sa mi o to
viac, Ze nehrd osvedfeného
starého smilnika, ale nonialant-
ného gavaliera v najlepsich ro-
koch, ktorj so samozrejmastou
odakdva poddanie sa feny, pri-
¢tom odpor Tosky ho iba viac
drdidi. Z tej istej koncepcie
prameni petom aj jeho imponu-
jict spevdcky vgkon, v ktorom
jeho krdsny basbarytdn znie
stdle mohutne, inteligentne, so
Sirokgm spekitrom virazovgch
odtiefiov. Titulni postavu spie-
sala Anikd Rohonyiovd, ktord
v dbsledku svojho mladodrama-
tického hlasového koloritu vy-
tvorila vyslovene Iyricki Tos-
ku, akeentujica v kredceii cito-
vé polohy vrdene milujice} %e-
ny.

Prijemngm zdiitkom bol af
vgkon dirigenta Adama Med-
veczikého, ktory v ten veder di-
rigoval s priliehavgm napdtim,
eldnom a rytmickou sviefastou
svoju proit Tosku.

JOZEF VARGA

Miada bulharska hudba ‘80

V diloch 9.—19. novembra
1980 usporiadali v Sofii v po-
radi uZ VII. prehliadku tvorby
mladych bulhar. skladatelov.

Co znamena a &o priniesla
tdto prehliadka? Popri Novej
bulharskej hudbe (kaZdoroéna
prehliadka tvorby skladateloy
nad 35 rokov) sa periodicky
kaZdé dva roky usporadiva aj
prehliadka tvorby ¢lenov Kabi-
netu mladych skladatelov pri
Zvdze bulharskych hudobnych
skladatelov. Toto vymedzenie
nie je uréené len vekovymi kri-
tériami, rozhodujdcim je pref
aj stupei profesionalizmu. DO-
kazom toho je aj predchddza-
jica prehliadka.

Mladi ,veterani”, ktori tispes-
ne debutovali pred piatimi-Sies-

timi rokmi — Plamen DZurov,
Stefan Dragostinov, Rumen Ba-
jaraktarov, BoZidar Spasov a
ini, dnes niefio vySe tridsatrod-
ni skladatelia, sa na novembro-
ve] prehliadke nezidastnili,
pretoZe si uZ zaraden! do pre-
hliadky. Nova bulharskd hud-
ba ’81, ktord bude vo februdri,
nakolko uZ dokdzali svoju tvo-
riva zrelost. Co bolo nové na
VII. prehliadke? Predovietkym
debut novej mladej generacnej
viny, vstup novych mien do
bulharskej hudby.

V ramci desatdnovej pre-
hliadky odzneli tri symfonické
koncerty, devdt komornych a
jeden estrdadny koncert, uspo-
riadali {filmovy veler s hud-
bou mladych a prvy raz uvied-

li aj dve operné diela, z kto-
rych jedno nastudovali scénic-
ky. Detskd komorna opera Ked
bébiky nespia od Rumena Ba-
lozova je presvedfivym doka-
zom mnohostrannych schopnos-
ti mladej generdcie. Na symfo-
nickych koncertoch mali Gspes-
né premiéry koncerty pre vio-
lonéelo a orchester od Tubomi-
ra Miceva a Lubomira Zdrav-
kova i Passacaglia pre slafiko-
vy orchester od Krasimira Tas-
kova. Zaujimavy bol Koncerl
pre trombon a orchester od Fi-
lipa Pavlova a Pohyb pre or-
chester od Jilie Cenovovej [zd-
kladnd hybnd a tvoriva sila je
tu dZez, ktory potvrdil profesio-
nalizmus a vynaliezavost znd-
mej skladatelky. Z&ujem o ko-
morny Zdner nepriniesol vel-
ké tuspechy, ako to bolg u pred-
chadzajlicej generacinej viny.

Medzi vynikajice zjavy by sme
viak predsa mohli zaradit Lu-
bomira Deneva, zndmehd pre-
dovdetkym ako dZezového hu-
dobnika, ktory uspedne debu-
toval aj v takzvanej vdZnej hud-
be svojim Slddikovym kvarte-
tom. Aj SOlové piesne Jalie Ce-
novovej potvrdili jej svojrdaz-
nost a to isté moZno povedat aj
o piesiiach Vlada Pandeva, kto-
ry majstrovsky spraciiva bul-
harské ludové piesne.
Interpretmi tvorby mladych
skladatelov boli tieZ mladi. A
priave v tom bolo cilit td tvo-
rivi atmosféru pracovného la-
boratéria, vzdjomného =zdujmu
a kolegiality tuplineijdie odhalu-
jicej celé procesy, tendencie,
hladania rovnako vzruSujice
tvorcu, ako aj interpreta.
MAGDALENA MANOLOVA
(PreloZila: . Stajkovd)

‘Zo zahranicia

 Dvajkoneert pre hoboj a har-

fn Witolda Lutoslawského mal
svoju premiéru minuly rok vo
#vajtiarskom Luzerne, Pod ve-
denim. Paula Sachera dielo
predviedli Cellegium Musicum
Ziirich, Ursula Holligerova
{harfa) a Heins Holliger (ho-
boj}.

Okolo 35 diel Paula Hinde-
mitha tvori ndplfi hindemithov-
ského cyklu, na kitorého reali-
zécii sa v tase od 21. septem-
bra 1980 af 25. februara 1981
podiela viacero hudobnfch im-
Atitheii v Severorynsku-West-
falsku. Operng, baletné a ingé
diela si uvddzang vo Wupper-
tali, Diisseldorfe, Gelsenkirche-
ne, Hagene, Recklinghausene,
Remscheide a Dortmunde.

Taliansky dirigent Claudio
Abbado ziskal najvyd#fie vyzna-
menanie, evdelované orchestrom
Viedenskych filharmonikoy -
zlatd@ medailu 0. Nicolaia, Ab-
bado Gzko spolupracuje s or-
chestrom od roku 1965 a potas
15 rokov uskuto&nil s nim 153
koncertov, T§m sa zaradil na
listinn filharmonickych dirigen-
tov-rekordérov tohto orchestra
na tretie miesto -~ hned za
Karla Bohma a Wilhelma Fiirt-
winglera,

Cenu Erasmus, ndelovang
ka¥doro¥ne holandskym prin-
com Bernhardom, ziskali za rok
1980 gnemecky, v Rakisku ¥iji-
ci violondelista a dirigent Ni-
kolas Harnonconrt a holandsky
organista Gustav Leonhardt, or-
ganista amsterdamského Waal-
se Kerk, Obaja umelci ziskali
ceny rovnakym podielom za zd-
sluhy o nové chapanie starej
hudby (obzvlagt barokovej),
ktora sa ich zasluhou prostred-
nictvom gramofdnovych nahré&.
vok, predovietkym kantat J, S.
Bacha a hudobno-dramatickych
diel C. Monteverdiho, stiva pri-
stupnou pre najiirfie vrsivy
posluchaéov,

Beethovenovn cenm mesta
Bonn za rok 1880 ziskali rov-
nakym podielom skladatelia
Rainhard Febel zo Stuttgartu
(za dielo Charivari), Woligang
Rihm z Karlsruhe (za komor-
néd operu Jakob Lenz} a Po-
liak Alexander Laksdén (za Kon-
certantnii symfonin). Cena, kto-
ria udelili po prvy raz r. 1958
md - sliZif 'k ‘podpore mladych"
skladatelovy, i

Milanska Piccola Scala uve-
die vo februari premiérovo no-
vii operu Il sosia (Dvojnik) od
talianskeho skladatefa Flavia
Testisa. Jednodejstvova opera
pozostdvajica z 12 scén bola
skomponovana podla predlohy
F. Daostojevského,

Osemdesiatiestrottny Spaniel-
sky gitarista Andrés Segovia,
jeden z najlepfich hrdcov na
klasickd gitarn, bol pocteny
vysok¥m talianskym vyzname-
nanim za zdslnhy, o rozvoj gi-
tarovej hry. Na sldvnostnom
koncerte v Benatkach hrali na
potest majstra jeho byvali Zia-
ei — Alirio Diaz, Osear Ghig-
lia, Angelo Amato a Reggero
Chiesa.

Jeanne D'Are, hrdinka od Or-
leansu, symbolickg postava vi-
tazného a spravodlivého nérod-
ne-oslobodzovacieho hoja, sa
po celom rade literdrnych, dra-
matickych, filmovich a hudoeb-
nfch spracevani stala predme-
tom tie¥ baletngého stvarnenia.
Nov§ balet sovietskeho sklada-
tela Nikolaja Peika uviedlo
maskovské Hudobné divadlo
Nemirovita-Dantenka v ramei
festivalu ,,Ruskd zima“. Choreo-
grafiu  vytvoril Leningradan
Konstantin Sergejev,

Muzika] West Side Story Leo-
narda Bernsteina bude progra-
movfm {afiskom podujati rea- .
lizovanych na jazere v ramci
letnych Slavnostnych hier vra-
kfiskom Bregenzi (21, VII. -
23. VIII. 1881). V novej festi-
valovej budove uvedd Verdiho
Othella pod dirigentskou tak-
tovkon Nella Santihe, Hlavné
postavy vytvoria Anna Tomové-
Sintova a Placido Domingo,

Skladba Ernsta Krenka ,The
Dissembler bude mat svojn
francizsku premiéru 2. II, 1981
v PariZi. Predvedie ju Ensemble
InterContemporain pod vede-
nim Petra Ebtvisa. Barytonovy
part bude spievai David Wil-
son-Johnson.

Hudobné rukopisy kostola sv.
Tom#&sa v Lipsku, kde pdsobil
I. 8. Bach, sa stali predmetiom
prvej komplexnejfej itadie. Je
prinosom pre vyskum svetovej
hudobnej kultéry.




Vyvrcholenim minuloroéngch oslav nedoZitgch 90. narodenin
Bohuslava Martinit konang¢ch po celej republike sa stal hudob-
ny festival ,Politka Bohuslava Martinii“ v skladatelovom rod-
nom meste (5.—7. XII. 1980). Sldvnostny charakter celej akcie
zvysila ncast vyznamngch oficidlnych osobnosti, predstavite-
fov spolodenského a kultirneho Zivota na ¢ele s ministrom
kultiry C‘SR, doc, dr. Milanom Klusdakom, CSc,

Uvodny koncert patril dielu Bohuslava Martini a niekolkych
daliich Geskych a moravskych skladatelov, ktoré zazneli v
predvedeni Vachovho zborn moravsk§ch utiteliek vedeného
Aloisom Veselym., Hoci zdmerom vefera malo byt zrejme kon-
tinuitné zapojenie odkazu B, Martint do kontextu &eskej hu-
dobnej tvorby, celkovd programovéd koncepcia sa akosi vymkla
z rdmca sustavnosti a kontinuitnej celistvosti a predvedeny
program vzbudzoval skOr dojem ndhodilosti. Ved vedla mo-
dernejsie koncipovanych zborovych diel (Felix: Zem, z kto-
rej sme Yy$li) tu zazneli i diela s vlasteneckou tematikou
zamerané hudobne zna¢ne tradicionalisticky a majice celkom
iny 3tylovy charakter (napr. Jindfich: Vlasti, Vesely: Heslo).
Tato obsahova nestirodost, ndhodilost a dramaturgickd nedd-
slednost v stavbe sldvnostného programu utrpela navySe este
i tym, Ze jednotlivé diela boli predvedené s @astymi intona&ny-
mi nedostatkami, so zvukovou nevyrovnanostou jednotlivich
hlasov, malou kultivovanostou hlasovych fondov, teda skér
na amatérskej tdrovni, Koncert svojou interpretaénou urov-
fiou nebol preto prdve najvhodnej¥im vstupom do festivalu,
od ktorého poliskd verejnost ofakavala pri skladatelovom ju-
bileu pravom vysokd umeleckd dokonalost. Azda najlepsie sa
moravskym ucitelkdm darilo pri predvedeni Ceskych rikadel
B, Martinil, i ked ani tu nechybali urfité nedostatky, zatial
€o interpretdcia jeho Petrklita mala cely rad zretelnych ne-
- dostatkov.

Brnenskd opera si za svoju inscendciu opery Grécke paiie
B. Martinii uZ ddvnej$ie vysliZila velké uznanie u posluchd-
Cov i recenzentov. Iste nie ndhodou, ved hudobnd kompaktnost
diela i jeho my$lienkova sféra ziskali mu oprdvneny zdujem
uZ za skladatelovho Zivota. Zdsluhou brnenskej opery je toto
operné dielo reprizované uZ po mnoho mesiacov a stalo sa
i sifastou nasich najvyznamnej$ich hudobnych festivalov. Uve-
denie diela vo velkej sdle Tylovho divadla v Poli€ke prinieslo
so sebou, celkom pochopitelne, mnoho tfaZkosti technického

chestrisko spdsobili zvukovy chaos, v ktorom hlasy spevdkov
zanikali, a to i v ddésledku miestami madalo disciplinovaného
orchestrdlneho sprievodu, Ubrdnil sa tomu vari iba Richard
Novék, ktorého syty a farebny hlasovy fond sa stal oporou
celého predvedenia opery v Policke. Nika sa teda otazka,
Ci organizdtori a prisludny technicky persondl pri projekto-
vani tohto pohostinského predstavenia v Politke dobre odha-
dol vSetky moZnosti i taZkosti spojené s uvedenim tohto oper-
ného diela v Policke.

Vrcholom {estivalu bol nepochybne zdverefny koncert, na
ktorom zaznela Romance z pampelifek vo vybornom a pre-
citenom predvedeni Pra¥ského filharmonického zboru (zbor-
majster Lubomir Métl) a napokon dve umelecky najzdvaZ-
nejsie diela B. Martini - Pamdétnik Lidicim a IV. symfénia,
ktorych predvedenie Ceskou filharménion pod taktovkou Petra
Altrichtera bolo adekvédtne a presveddivé.

Saéastou osidv Bohuslava Martini v rodnej Politke bolo
I otvorenie vystavy ,Cesty vedid domov". Tento prizna&ny mo-
tiv pre Zivot a dielo B. Martinfi sa stal dstrednym mottom vy-
stavy, ktord sa, aj ked iba v néaznaku, snaZila osvetlit
vztah Politky k svojmu velkému roddkovi. Napriek tomu vy-
stava dobre splnila svoju tlohu v ramci sldvnostnych kon-
certov a to nielen ako osobity a samostatny prvok, ale i ako
organickd sicast hudobného diania na podest tohto klasika
€eskej hudby 20. storo€ia v jeho rodnej Politke na Ceskomo-
ravskej vysodine.

TOMAS G. HEJZLAR

i zvukového charakteru, ktoré viak bolo moZné predpokladat:
maly javiskovy priestor politského divadla a eSte men$ie or-

Krajskd pobotka Zvdzu slovenskych
skladatelov v Kosiciach a Konzervato-
rinm v Ko&iciach usporiadali v diioch 27.
a 28, novembra minulého roku dvoijdiio-
vy semindr, v ktorom prezentovali vy-
sledky vyskumnej prdce &lenov zvizu a
profesorov Skoly k problematike vyvoija
hudobného Zivota mesta. Oslavy 750. vy-
rotia vstupu Kodic do pisomnej histérie
a 35. vyroCia oslobodenia mesta boli
vhodnou provokujicou prileZitostou na
uskutotnenie takéhoto pracovného stret-
nutia.

Celé dvojdnové rokovanie svedé&ilo o
cielavedomej usilovnej individudlnej pra-
ci vietkych referujdeich, sympatické bo-
lo nadSenie pre vec celého organizag-
ného kolektivu, no hlavne potesiteina bo-
la skutotnost, Ze vstupné i ¢iastkové re-
ferdty boli omnoho viac ne# nesmely
pokus o zmapovanie minulého i sidas-
ného hudobného Zivota Kosic, Prvy dern
semindra bol venovany hudobnei kul-
tire Kosic, ¢iastoéne i celého vychod-
ného Slovenska. Referaty sa v prevaZnej
miere venovali hudobnému Zivotu mes-
ta v pritomnosti a neddvnej minulostl
{A. Kovafova: Publicistika a kritika na
vfchodnom Slovensku po roku 1945,
dr. T. Liptdk: Amatérske sibory a LUT
v KoXiciach, dr. P, Draxler: Hudobngé
vysielanie Cs. rozhlasu v Ko#iciach do
roku 1938, D. Marentinové: 35 rokov ope-
ry a operety v Koficiach, R. Skiepek:
Statna filharménia Ko$ice, dr. A. Lip-
tdkova: Konceriny Zivot v Kosiciach v
rokoch 18945—1980, 5. Curilla: Skladate-
lia a hudobnd tvorba v Koficiach od
oslobodenia po saasnost), exkurz aj do
vzdialenej8ej minulosti urobila v pozor-
nost zasluhujicom referdte Robotnicka
hudobnd kultfira v Kogiciach L. Urban-
tikava, vysledky svojej mnohoro&nej su-
stavnej béadatelskej préce predloZila v
ebirnom vstupnom referdte K problema-
tike hudobnej kultdry v Ko#iciach Ing.
Méria Potemrovd. Upozornila na bohat-
stvo pamiatok o hudobnom Zivote mes-
ta v 13.--16. storo&l, déraz poloZila na
vedomosti, ktoré méame o predvddzani
hudby v meste v 16,—18, storo&f, v&im-
la si kontinuitny vyvoj slovenskej hu-
dobnej kultiry v KoSiciach do 19. sto-
rofia, podciarkla dramaticky vyvoj hu-
dobnej kultiry mesta v 20. storodi ako
odraz zloZitého politického diania.

Druhy den bol venovany Zpecidlne hu-
dobnému Skolstvu v Koficiach a na vy-
chodnom Slovensku. Op#t problematiku
2 historického hladiska otvoril vstupny
referat Ing. M. Potemrovej Hudobné §kol-
stvo v Ko¥iciach od najstariich tias do
rokn 1945, ktory sa zameral na kludo-
vé otdzky organizatného, odborno-peda-
gogického a persondlneho zabezpedenia
vychovy inStrumentalistov v jednotlivych
ekonomicko-spoloenskych formécidach
feudalizmu a kapitalizmu. Na tento re-
ferdit nadviazal dr. M. Lengyel témou
Hudobné Xkolstve v Koficiach a na v§-
chodnom Slovenskn od oslobodenia po

mov".

sitasnost s prihliadnutim na niektoré
problémy v oblasti hudobnej pedagogiky
a psycholbogie, v ktorej si vSimal Zpe-
cifickt problematiku profesionalneho hu-
dobného vzdeldvania mlddeZe v snadas-
nosti, Dr. T, Liptdak ‘v referdte Vyvoj vy-
sokodkolskej pripravy uditelov hundobnej
vychovy na vychodnom Slovensku a sii-
tasny stav hudobnej v§chovy na zéklad-

'nych Xkoldch rekapituloval uplynulych

35 rokov z hladiska pripravy pedago-
gickych kadrov pre hudobna ‘vychovu a
stav a ciele hudobného vzdeldvania na
zdkladnych $koldch. Kritick¢, na sktma-
nom materiali pevne podloZeny, bol pri-
spevok dalSieho profesora koZického
konzervatoria  hudobného  skladatela
I. Podprockéhe Podiel slovenskych hu-
dobnyeh skladieb vo vyuovacam proce-
se hudobnych ¥kdl v Kosiciach, v kto-
rom dospel k dost neradostnému kon-
$tatovaniu niekedy aZ alarmujtco ma-
1ého, ¢&i lepsie povedané obmedzeného
zastiipenia slovenskych ingtruktivnych
skladieb vo vyufovacom procese na L3U
v Kodiciach, Autor referdtu sa pokusil
4] o sondy pridin tejto skutonosti a
moZnostl aspoij Ciastoénej napravy. Dvo-
jica autorov S. Curilla — P. Fabry v re-
ferdte Prinos Konzervatoria v KoXiciach
do hudobného Zivota v Ko#ficiach a na
vychodnom Slovensku sa  zaoberala
uplatnenim 3koly ako celku v ramci hu-
dobného Zivota mesta i znédsobovanim
jej vyznamu v dalSej umeleckej, vedec-
kej, pedagogickej ¢innosti jej absolven-
tov. Zaveretny referdt patril riaditelovi
kodického konzervatéria dr. §. Meres3o-
vi, CSc. (K v§skumn hudobn§ch zédujmov
stredoskolskej mlddeXe) a bol koncipo-
vany na zaklade vyskumu uskuto&nenom
na takmer tisicke ko3ickych stredodkola-
kov. V¢skum narazil na mnohé sporné
body, z ktorych lahko moZno dospief k
zavadzajicim uzdverom, napriek tomu
viak odhalil velmi jednoznatne maly zd-
ujem o tzv., va¥nu hudbu, Autor svoje
poznatky, ziskané vyhodnotenim dotaz-
nikovej akcie sprdvne smeruje k ingtiti-
ciam, zodpovednym za $irenie hudobnej
kultiry a umenia.

SiuCastou velmi vydarenej a po kaZdej
stranke dosledne pripravenej akcie (mrzi
nezdujem vedenia ZS8 o takato, iste
nie kaZdodennd akciu jeho odbodky i
.nezvedavost" muzikologov na préacu ko-
legov, v ktorej bolo moZno néjst i pod-
net pre prdcu vlastnii) bol konecert z
tvorby koSickych -skladatelov ]. Koo-
vita, F. X. Zomba, A. Piischela, D. G.
Speera a ]. Podprockého, ktory pripra-
vili utitelia a Ziaci Konzervatoria v Ko-
ficiach. Tymto bola i zvukovo dokumen-
tovand aspon ¢&ast domdcej produkcie
17, 18. a 19. storofia i jedna strdnka
kompozi¢nej ¢innosti J. Podprockého, in-
Spirovanej hudobnym opdkazom minulosti
na vychodnom Slovensku (aj vd¢ginu
odznenych skladieb prepracoval alebo
upravil tento skladatel). USastnici semi-
ndra si mohli prezriet v¢stavka o hu-
dobnom g£kolstve v Ko&iciach a na v§-
chodnom Slovenskun od najstarich tias
po siitasnost pripraveni Ziakmi koly,
Ziacke absolventské prace i Izbu revo-
luénych a pokrokovych tradicii v Koi-
ciach a na vychodnom Slovensku.

V. LIPPOLDOVA

Minister kultiry CSR doec. dr. Milan Klusék (vlavo) a nérodny
umelec Josef Pilenifek (vprava) na vystave ,Cesty vedd do-

Snimka: Z. Holomy
Madaim: aliladatanl e
Nadejri skiadatelia

Crae

v Studiu mladyc

v rdmei pravidelnej rozhlasovej reldcie
Stuadio mladgch uskutoénila sa v Kon
certnej sieni Cs. rozhlasu (17. XI. 1980)
vereind nahrdvka diel mladgeh sloven
skijeh skladatetov,

Na autorskom wvedere mladjch skla-
dateloy sme 'si vypobuli 5 ‘komorngch
diel, kaidé s ingm ndstrojovigm obsade-
nim, iného kompoziéného zamerania i
rozdielnej kvality. Kede na velere od-
znelo niekolko #dnrovo pribuzngch diel,
mimovolne sa tu ponitka porovndvacie
kritérium hodnotenia. Keby sme viak zo-
stali iba v tejto hodnotiacej rovine, bo-
lo by posidenle kompozicii nasej naj-
mladiej skladatelskej generdcie nielen
neuping q nepresné, ale i zdsadne chyb-
né. Zameriam sa preto na charakteristi-
ku KaZdého odznelého diela zvldst, nevy-
ludupic pritom vsak i uplatnenie vyssie
spomenutého pristupu.

Ako prvyg sa predstavil Peter Breiner
so skladbou Fraktary v predvedeni si-
boru Pro musica (2 flauty, fagot, éem-
balo). V kompozicii pracuje autor s dvo-
ma charakterovo odlisngmi plochami:
tvodny, tiahly ndstup f[lauty umocneng

KONKURZ

Stitne divadlo v Ostrave
konkurz na miesta hrata

I. husli,

fagotu,

L. triibky,

lesného rohu (s povinnostou II. a IV.

nastroja), do operného orchestra,
ttalej hrd¢a lesného rohu do operetng-
ho orchestra, na uvolnené miesta do
operného zhoru:

1. bas,

II. tenor,
na uvolnené miesta do baletného sttboru:

tanetnikov,

lanetnice.

vypisuje

Prihlagky poglite £o najgkdr na viadi-

malosekundovou primesou druhej [lau-
ly navodzufe atmosféru temer elegicki.
UV prvej dasti ide prakticky o zvukovii
hru s intervalmi. Ndstup sembala zname-
nd navodenie odlisného charakteru hu-
dobného toku (dominantngm kompozié-
ngm prvkom je tu rytmickd zloika trak-
tovand C¢embalom) a Breiner prdve tu
uplathuje svoj zmysel pre humor. Brei-
nerova skladba ddva tuSit, i ked zatial
iba v zdrodku, stubné perspektivy tohto
mladého slovenského skladatela a to i
napriek tomu, e ndm v nej chiybal punc
witsej originality,

~ Vladimir Godéar sa predstavil af dvoma
kompoziciami Ricercarom g Dychovym
kvintetom, Zdkladnd mylienka Ricerca-
ru fe exponovand v sdlovgeh husliach,
ku ktorgm sa postupne priddvajit unisono
druhé husle a violondelo ve vysokjeh
polohdch. Hlavnd téma, melodicky ndd-
herne vystavand, je tu podand vo svojej
najéistej¥ej expozidnej podobe. Narasta-
nie zvuku i bohatosti faktury vyasfuje
do sugestivneho tria" sldéikovgch nd-
strojov, ktoré je ,zlomené“ zaujimavo
rieSengm vpddom s6lového klavira, tvo-
riacim  svojimi  hutngmi vertikdlnymi
Struktirami harmonickit oporu melodic-
kgch slddikov. Ndpaditd invenénost skla-
datela, formovd vyzretost, proporénd vy-
vazenost vietkych kompoziéngch zloZiek,
zmysel pre psychologickit apercepciu —
to vietko vtislo Ricercaru pedat pine
vyhraneného autorstva, Menej vydarené
je Goddrovo pétéastové Dychové kvinte-
to, interpretované Bratislavskgm dycho-
vgm kvintetom. Mendie nedostatky tohto
diela (zmysel pre proporcionalitu) viak
ani v najmenSom nezatiefiuji Goddrov
vyzrely duchovny svet,

Sondta pre klavir Vitazoslava Kubitku
{interpretovala Daniela Rusdovd) mala
byt skladatelovim vyrovnanim sa s tgm-
to ndstrojom, Sondtovd forma jednodas-
fovej skladby nevyznela vsak prili§ pre-
svedtivo (formovi nejasnost a nezre-
telnost je vlak potrebné vytknit skér
interpretdcii}, Ak tu bola pozorovatelnd
akdsi zhovievavost vo vztahu ku Kubié-
kovej skladbe, pridinu treba hladat este
v nedostatoénom zbaveni sa virtuézneho
chdpania klavira, ktoré vyZaduji sidas-
né kompozitné a vgrazové prostriediy
v pristupe ku kompozicii pre tento nd-
Stroj.

Posledngm autorom, ktorého skladba
na wvefere odznela, bol Martin Burlas.
Od tohto autora sme si vypoduli Hudbu
pre Roberta Morana v interpretdeii si-
boru Quatro soli da camera {husle, vio-
la, violonfelo a klarinet), Burlasow cit
pre timbrové odtienky a jemné vedenie
Mlasov sa prejavil zvldst v strednej &asti
skladby, kompoziéne najvydarenejsej.
Obe rdmcové éasti sit postavend na prin-
cipe aleatoriky, mikrointervalovej hre s
jrekvenciou ténov jednotlivieh ndstro-
jov ([Easté Stvrftonové kombindcie, gli-
sandd), Jadrom skladby mala byt pravde-
podobne diatonickd sirednd dast, zatiab
Go krajné &asti mali tvorit sonoricko-
ndladovy rdmec. Ale visledny dojem pri
prvom poéuti diela bol prdve opaény.
Posluchdéovu pozornost pritiahli ilustra-
tivne pdsobiace krajné éasti so svojim
ddrazom na sonoriénost i svojou psychic-
kou zdfaZou, kym kompoziéng hodnotu
Citove vypdtej a odulevnelej strednej
dasti tu zostala posluchdémi nedocernend,

Ak mdme zhrnit prinos autorského ve-
dera mladygeh skladatelov, s @primnos-
fou méieme kon$tatovat, ie hoeci zatial
iba Goddr sa prejavil ako skladatel, kto-
ry st ui naSiel svoju cestitku, mladd
skladatelskd generdeia u svojimi prvo-
tinami ponttka slovenskej hudobnej tvor-
be stubng perspektivy.

YVETA KOLACKOVA

telstvo Statneho divadla v Ostrave, PSE
701 04,

Néstup podla dohody.

KONKURZ

Statna filharmonia v Koictach wvypi-
suje konkurz na volné miesta v or-

chestri

du skupiny 1. husli,

2. do skupiny 2. husli,

zastupea vedaceho 2. husli

2. hoboj s povinnostou anglického ro-

hu,

2. trabka,

hrat na bicie,

3. lesny rah, b

Ziadosti posielajte na adresu: Statna
filharménia, Kofice, Dom umenia, PSC
041 23,

OBZOR n. p.. ul

daktor Alfréd Gabauner,
Blaho, PhDr., Lubomir
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Ak sa dnes zamy$lame nad
desatroénou ediénou &innostou
OPUSu, nemdZeme nespomentil
fakt, 7e pred desiatimi rokml
sme vstupovali na pddu, kto-
rej mdlokto déveroval, malokto
ju konkrétne poznal, zadlnali
sme s finnostou, v ktorej nam
mohol malokto poradit. Ked
sme koncipovall prvé edi¢né
plany, museli sme prekonat nie-
len nedéverua vo vlastné ume-
lecké sily a ambicie, ale aj ve-
la prekaZok a predsudkov. Vy-
tvarat koncepciu edifnej €&in-
nosti novoutvoreného vydava-
telstva v oblasti gramofénovej
produkcie a v oblasti vydava-
nia knih a hudobnej literatiry
ez SirSieho overeného autor-
sko-interpretagného zdzemia
nebolo lahké. Nebolo tieZ jed-
noduché vytvdrat repertodr,
ktory by zniesol néro¢né ume-

lecké kritérid v Ceskoslovensku -

u? dosiahnuté a ktory by do-
kdzal uspokojit obchodné zd-
ujmy doméceho i zahranigného
trhu. A napokon, myslim, treba
spomentt, Ze sme sa museli vy-
rovnat s takymi zdkladnymi
problémami vydavatelskej ¢in-
nosti, ako si nahrdvacie, vy-
robné a priestorové podmien-
kv, ale aj vychova Kkdadrov,
schopnych tito prdcu realizo-
vat na poZadovanej drovni.
Ak sa dnes vo svoiich ava-
hach vraciame k zaCiatkom
ediénej g&innosti OPUSu, treba
povedat, Ze orientdcia na naj-
kvalitnejiie kadre nd3ho autor-
ského a interpretadného zaze-
mia bola sprdvna, Ze Kkriticky
pohlad a diferencovanie jednot-
livych dramaturgickych titulov
belo  nanajvys  opodstatneng.
Ukézalo sa, Ze orientovat re-
pertodr gramofénovej oblasti
ako reprezentativhbu  vzorku
nasho autorského a interpre-
tatného umenia so zretelom na
jeho uplatnenie ako doma, tak
aj v zahraniéi a s prihliadnu-
tim na pomerne vyhraneng dis-
kofilské zaujmy, bolo spravne

minulosti, ale
v sucasnosti.
bolo predovietkym vo

nielen v
tudlne i
cielom
vietkych Zanroch a druboch
hudby budovat katalog, opiera-
jici sa o najvyznamnejSie hod-
noty nasho domdceho narod-
ného umenia. V priebehu ne-
celych 10 rokov vy$li autorskeé
platne takmer vietkych osob-
nosti siéasne] slovenskej tvor-
by, autorské platne zakladate-
fov slovenskej populdrnej hud-
by, nahrdvky z oblasti sloven-
ského folkléoru autentického €
Stylizovaného, niekolko platni
s nadimi profesiondinymi sa-
bormi {SLUK, Li&nica, Technik,
Mladé srdcia, Poddukliansky
ukrajinsky ludovy sibor) a iné.
Nemaly podiel tvorili niekto-
ré folklorne rozhlasové reléd-
cie (Z klenotnice ludovej hud-
by), ako aj najhodnoctnejSie na-
hravky medzindrodnej rozhlaso-
vej sutaZe Prix de musique
folklorique de Radio Bratislava.
Popri edi¢nej finnosti zamera-
nej na povodnu tverbu usilovali
sme sa vyrovnat velky dlh na-
gich predchodcov voll zakla-
datelskej interpretadnej gene-
rdacii. Pokial bolo moZné, pre-
vzali sme z rozhlasového archi-
vu mnohé, dnes uf vzacne a
historicky cenné nahravky Ma-
rie _KiSoniovej-Hubovej, Margi-
ty Cesdnylovej, dr. Janka Bla-
hu, Imricha Jakubka a pri pri-
leZitosti neddvneho 60. vyrolia
zaloZenia SND sme sa opéf vra-
tili k cennému historickému
materidlu reprezentaénym kom-
pletom Z histérie opery SND.
Ak sa nasmu vydavatelstvu v
priebehu  niekolkych uplynu-
Iych rokoch | podarilo takym
markantnym spdsobom prenik-
1t do 3irokého povedomia na-
gich diskofilov i do zahranig-
nych kataldgov, je to aj zaslu-
fia celého radu interpretov,
ktori pochopili nade uasilie, na-
e zdujmy a vy3li ndm v astre-
ty pri hladani adekvatnej dra-

je ak-
Nadim

Klavier

maturgickej kouncepcie. Tak sa
v priebehu uplynulého obdobia
vyhranilo viacero umelcov, kto-

ri sa pre nadu gramolonova
produkciu stali takpovediag za-
kladnym vychodiskovym mate-
ridlom. Na prvom mieste by
som cheel spomentt Slovensky
komorny orchester s jeho ume-
leckym  vedicim Bohdanom
Warchalom, ktorého nahrévky
sa dnes objavuji uz takmer na
celom svete. Dalej je to Slo-
venska filharmonia s dirigent-
mi Ladislavom Slovakom, Zden-
kom Kodlerom a dr. Ludovitom
Rajterom, ktori pre nds budu-
ji zdkladny svetovy orchestral-
ny repertodr, nachddzajici go-
raz vddsie uplatnenie 1 v za-
hraniéi. V poslednom obdabisa
vyrazneiie na gramofonovej
platni uplatiivje aj Symfonicky
orchester Cs.
tislave s dirigentom Ondrejom
Lendrdom. S velkym poteSenim
dnes kon&tatujeme, Ze sa ném
z roka na rok kvalitativne roz-
rastd naSe interpretafné solis-
tické zdzemie. Gl uZ st to in-
strumentalisti  dr. Ferdinand
Klinda, Klara Havlikova, Peter
Toperczer, Maridn Lap3ansky,
MiloE Jurkovid, Jozel Zsapka,
Tatiana Frafiovd, Ivan Sokol,
Jela Spitkova, Peter Michalica,
Andrea Sestdkova a 1., alebo
vokalisti Peter Dvorsky, Mag-
daléna Hajossyovd, Sergej Kop-
tak, Magdaléna BlahuSiakova,
Anna Kajabova-Pefiaskova, On-
drej Malachovsky, Gustédv Papp
a i, kazdy v plnej mierse uplat-
nil  svoje schopnosti, mieru
svojho talentu na naSich gra-

mofonovych

platniaclr. Slubne
sa ndm rozvija aj oblast ko-
mornej hudby, kde popri Slo-
venskom kvartete sa na gra-
mofonovd platiiu dostalo Bra-
tislavské  kvarteto, KoSické
kvarteto i jedno z najmlad3ich
telies  Travnickove kvarteto.
Maloktora gramofdnova [firma
poskytla taky priestor na roz-
vinutie talentu mladej interpre-
tatnej generdcie ako prave
OPUS. Sancu, ktord mladi in-
terpreti dostali, viak nevyuZili
vielel rovnakou mierou. Preto
aj v budidcnosti budeme uplat-
fiovat prisnu selekciu na zdkla-
de kvalitativnych kritérii, pre-
to¥e jedine v stapajacich nd-
rokoch na interpretatné vyko-
ny mdZeme vidiet zmysel a pos-

rozhlasu v DBra-

lanie na8ej prace. V ltomlo
zmysle sme sa usilovali kon-
krétne uvdadzaf do praxe uza-
very XV. zjazdu KSC a rovnako
aj v sucasnosti budeme zvySo-
vat kvalitativne umelecké a
ideové ndroky na svoju Cin
nost v zmysle 15. pléna OV
KSC a zasadnutia 0OV KSS.

Vyznam gramolfonovej platne
nevidime iba v oblasti rydzo
hudobno-umeleckej.  Gramofo-
nova platia dnes pini aj za-
vazné ideovo-estetické a politic-
ko-propagandistické  poslanie.
Preto sa pravidelne v’ naSich
edi¢nych planoch objavuja ti-
tuly, ktorymi reagujeme na vy-
znamné kultirnopolitické uda-
losti a vyrocia, preto venuje-
me pozornost hovorenému slo-
vu a najmi edicii Dokumenty,

ktoré

ktorej
covAvame najvyznamnejsie eta-
py dejin boja robotnickej trie-
dy a Komunistickej strany Ces-

hovoria, v spra-

koslovenska, Vyznamna &ast
tvori nasa didakticka edicia,
ktorit realizujeme v spolupra-
ci s Ministerstvom Skolstva 85R
podla realizaného programu
Projektu dalsiehbo rozvoja €es-
koslovenske] vychovno-vzdeld-
vacej sustavy.

ZavaZnou editnou &innostou
nasho vydavatelstva je oblast
zdbavnej hudby. V priebehu u-
plynulého obdobia sme sa aj tu
orientovali predovietkym Da
najvyznamnejSie a najosvedde-
nejsie zjavy slovenskej popu-
larnej hudby. Zial, v tejto ob-
lasti nemdZeme konitatovat ta-
ké prenikavé medzindrodnée
dspechy ako v oblasti vdinej
hudby. V#gsina titulov dosiah-
la iba lokalne tspechy a spla-
cala dan momentdlnym zauj-
mom verejnosti bez viciich am-
bicii na trvéacnejSie hodnoty.
Vyraznejiie autorské a inter-

pretafné individuality predsta- '

vuji jednotlivé skupiny, napr.
Collegium musicum, Fermita,
Modus, ktoré nenapodobujd, ale
hiadaji viastny rukopis. Sem
treba priradit aj spevaka, auto-
ra  Pavla Hammela, ktorého
platne maii dramaturgicky i
autorsky vyhraneny rukopis a
takmer po cely Eas existencie
OPUSu stretdvaju sa so zdéuj-
mom verejnosti.
viak kongtatujeme akitny ne-
dostatok kvalitnych interpre-
tov-spevidkov popularnej hudby,
ktori by svojou individualitou
a profesiondlnou schopnostou
boli schopn! podnietit sklada-
telské zdzemie k tvorbe invent-
ne ndpaditej, §tylove a obsalo-
vo pestrej, sifasnej, modernej,
svojim duchom zodpovedajicej
nafej dobe.

Na tomlo mieste
vyerpat celn ediéna

nemodZeme
¢innost,

V sifasnosti

Doplila ju edte vyddvanie knih
o hudbe a hudobnin, Je to ipe-
cificka a od gramofonovej pro-
dukcie zdsadne odli¥na ¢innost.
Formovanie autorského zdze-
mia je proces dlhodoby a ne-
smierne ndroény. V uplynulom
ghdobi sme sa na prvom mies-
te chceli vyrovnat s novym &
Gplnym kritickym vydanim Slo-
venskych spevov., Z povodnych
kniznych prdc, ktoré povaZuje-
me za prinos v nadej editnej
ginnosti, treba spomenit také
prace, aké si Zdklady hudob-
ného myslenia Jozefa Kresdnka,
Akordika 20, storofia od Euge-
na Suchoiia, monografia Igora
Vajdu a Jozefa Kresdnka o Zi-
vote a diele Eugena Suchotia,
alebo praca Lubomira DoriiZku
Populdrna hudba — priemysel,
obchod, umenie, Rozsiahlejiu

éinnost vyvija OPUS v oblasti
vyddvania hudobnin, kde sa ve-
nujeme vyluéne vydavaniu slo-
venskej » tvorby orchestrdlnej,

komornej, solistickej, inStru-
mentdlnej 1 pedagogicko-in-
gtruktivnej. Hlavnym zdmerom

viak zostdva v tejto oblasti for-
movanie autorského zézemia,
pricom aj tu ddsledne uplat-
nujeme ndroky na kvalitu a
ideovo-estetické kritérid.

Co nas vsak Caka v nastdva-
jucich rokoch? Sme na prahu
siedmej pédtrocnice, ktord aj
pred néds stavia nové 1lohy. V
moZnostiach nasej edi¢nej cin-
nosti dosiahli sme uréity kvan-
titativny strop. Nebolo by agel-
né ani uZitotné nadalej rozsi-
rovat kvantitu ediénej éinnosti.
Hlavnym cielom bude zvySovat
néarotnost na kvalitu produkcie,
pretoZe- to je jedind moZné ces-
ta .ako sa udrfat v néarolnej
medzindrodnej konkurencii, ako
si udrZat dosiahnuté pozicie.
Preto aj v budGcnosti budeme
sa opierat o najkvalitnejdie au-
torské a interpretatné osob-
nosti, sucasne viak budeme i
nadalej venovat sistredend po-
zornost mladej umeleckej ge-
nerdcii. Budeme si overovat
daldie mladé talenty, nahréva-
cie plany roz§irujeme o nové
mladé komorné sibory (Filhar-
monické kvarteto, Pro arte mu-
sica). V budiicom obdobi zai-
neme postupne budovat Zlaty
fond slovenskej ndrodnej hud-
by v ramci ktorého sa chceme
vyrovnat so skladatelskym od-
kazom J]. L. Bellu, V. Figu3a-
Bystrého, M. Moyzesa, F, Ka-
fendu, A. Albrechta. Dvojplat-
fiové album M. Schneidra-Tr-
navského vyjde u¥ v tomto ro-
ku.

Skoda, #¢ nenachddzame po-
rozumenie pri realizdciiilive na-

hravok z Lyzdna novej sloven-
skej hudobnej tvorby. Tieto na-
hrdvky by sa mohli stat jedi-
neénou pomdéckou pri propagi-
cii novej pbvodnej tvorby. Rov-
nako s polutovanim musim kon-
Statovaf, Ze nafe niekolkorof-
né asilie pri vyddvani monogra-
fii nasich nparodnych umelcov
zlyhdva ' na naSom autorskom
zézemi, z ktorého i napriek po-
fetnym urgencidm nemdieme
dostal na redakény st6l zmluv-
ne objednané rukopisy.

Predpokladame, Ze v najbliZ-
§ich rokoch sa ndm podari vy-
hranit nagu ediénd &innost v
oblasti vyddvania knih o hud-
be. Dokonéime vydavanie Slo-
venskych spevov a vo vydava-
ni nasho piesiiového bohatstva
budeme pokracovat zbornikmi
Slovenské ludové piesne (asi
20 zvazkov z fondov SAV). No-
vinkou v oblasti etnomuzikolo-
gickej literattry bude G6-zvidz-
kova edicia Slovenské lYudové

e

hudobné
pozornost
a prekladovej muzikologickej
literatire. V edicii Sigma vyj-
de prdca L. Ballovej Podobnost
a totoZnost melddii, po prvom
zborniku Musica viva pripravu-
je sa dalgi. Dalej potitame s
vydanim dalsich préc prof. |.
Kresdnka (Tonalita, Tektonika).

nastroje.
venujeme povodnej

Najvacsiu

Jednym z najddleZitej$ich e-
di¢cnych zémerov bude vydanie
3-zvdzkovych Dejin slovenskej
hudby, ktoré vznikli na pode
SAV,

Mohli by sme hovorit o dal-
gich zémeroch, tie si viak —
ako kaZdy titul — podmienené
svojim dokongenim zo strany
autorov, Ani ten najlep$t zd-
mer nedosiahne svoj ciel bez
dzkej spoluprace s autorskym
zézemim,

Desat rokov prdce je za na-
mi. Bola to prdca namdhavéi,
ale aj wvzru$ujica, ¢&asto ris-
kantnd, ale opierajica sa o u-
melecké schopnosti nasho au-
torského a interpretaéného za-
zemia. Sme radi, Ze sme nasim
skladatelom, interpretom, or-
chestrom a suborom pomohli
dostat sa do sveta a Ze oni sa
svojimi schopnostami zo v3et-
kych sil usilovali presadzavat
nade vydavatelstvo. Myslim, Ze
na prahu druhej desiatky nasej
¢innosti méZeme toto konita-
tovanie zéroveii povaZovat aj
za obojstranné Zelanie pre roky
budice. Sme presved&eni, Ze je-
dine zo vzédjomného porozume-
nia, zo vzdjomného re¥pektova-
ma a vzdjomne] dety moéZe
vzniknit hodnotné a uZitofné
dielo. ‘ i

MARIAN JURIK,
Séfredaktor vydavatelstva
OPUS

OPUS, teskoslovenské hudob-
né vydavatelstvo, uskutoénilo 8.
janudra pri prilefitosti 10, vy-
rotia svojho trvania tlatovi be-
sedu, na ktorej vediici pracov-

nici vydavatelstva -~ podniko-
vy riaditel PhDr, Ivan Stani-
slav, 3éfredaktor Maridn Jurik
a ohchodny namestnik RSDr.
Alex August informovali novi-
ndrov o aktudlnych otdzkach
vyddvania gramofénovych plat-
ni, hudobnin a knih o hudbe
na Slovensku,

Na popoludiajom sldvnost-
nom stretnuti odovzdali riadi-
tel! OPUSu I. Stanislav a #é&l-
redaktor M. Jurik vydavatelské
ceny OPUSu vyznamn¥m repre-
zentantom slovenského hudob-
ného Zivota, ktoré im hry ude-
lené na ndvrh odbornej poro-
ty pri prileZitosti 10. vyrofia
trvania vydavatelstva, Zlaty erb
OPUSu ziskali v oblasti vaZnej
hudby Orchester Slovenskej fil-
harmonie a Slovensk§ komorn¥
orchester za vysoké umelecké
majstrovstvo a reprezenticiu na
zahrani¢nom gramofénovom tr-
hu, v ohlasti I'ndovej hudhby Jo-
zef Pl¥ko za ojedinely interpre-
tatny vykon hrda¥a na Iudov§eh
ndstrojoch, v oblasti popular-
nej hudby Vieroslav Matu§ik za
desatroéni spolupricu aranié-
ra, skladatela a dirigenta. Vy-
rotni cenu OPUSu ziskal né-
rodny umelec Eugen Suchoii za
viznamné pivodné mnzikolo-
gicke dielo Akordika od troj-
zvukn po dvanastzvuk. Za or-
chester SF prevzal Zlaty erb
¥éidirigent narodny umelec La-
dislay Slovak, za SKO jeho u-
melecky vedici zasliZily ume-
lec Bohdan Warchal.



